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CENNIK PLOSNEJ INZERCIE

V CASOPISE HUDOBNY ZIVOT

Typ (strana rozmer A4) Kone¢nd cena
A — 1/1 $tvorfarebnd strana 15 000 Sk
B — 1/1 &ernobiela strana 8 000 Sk
C - 1/2 &ernobiela strana 4 000 Sk
D — 1/4 &ernobiela strana 2 000 Sk
E - 1/8 &ernobiela strana 1 000 Sk

V pripade inzercie typu A je nutné dodat filmy pre farebnd ofsetovy tlag.

Zavéaznd objedndvka plosnej inzercie v ¢asopise Hudobny zZivot
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GEDUR PRODUCTION

uvddza pokrac¢ovanie mimoriadne Uspesnej
americkej muzikdlovej komédie Dana Goggina

MNISKY2-Miliondrky

Muzikdlové komédia Dana Goggina MNISKY (Nunsense) o sestrickdch réddu z Hobokenu je jednym
z najdlhsie hranych predstaveni v histérii Off-Broadway. PreloZili ju do viacerych jazykov a v sGéasnosti ju
uvddza viac ako tristo divadelnych scén na celom svete. Neobyéajny divdcky ohlas prindtil autora napisaf
pokragovanie. Nazval ho NUNSENSE Il (The Second Coming) v preklade MNISKY 1l — Névrat. Slovensky
preklad Lubomira Feldeka dal Mniskam 2 podtitul Miliondrky. Sestri¢ky z Hobokenu sa vracajd na scénu
s novou 3ou, aby sa fiou podakovali vietkym svojim priaznivcom, ktori im drzali palce a tlieskali pri ich
prvom vystUpeni.

MNISKY sa stali aj na Slovensku muzikélovym hitom poslednych rokov. Sved¢i o tom 450 repriz v 40
mestéch SR a CR, kde ich zhliadlo takmer 300 000 divékov.

Predstavenia: 22.mdj 2002 — 19.00 — DOM UMENIA — Piesfany — predpremiéra
23.mdj 2002 - 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS — Bratislava — predpremiéra
24.mdj 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS — Bratislava — predpremiéra
27.mdj 2002 — 19.00 — DOM KULTURY - Pezinok — predpremiéra
30.mdj 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS — Bratislava — I. premiéra
31.mdj 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS — Bratislava — II. premiéra

Informdcie/predpredaj: tel/fax: 02/ 502 28 739, 502 28 740, mobil: 0905 668 070
Adresa: GEDUR PRODUCTION s.r.o., (ISTROPOLIS) , Trnavské myto &. 1, 832 21 Bratislava
E-mail: mnisky@inecnet.sk, internet: http://www.mnisky.sk

Oznamy Hudobného fondu

Medend 29, 811 02 Bratislava 1, tel.: 02/5443 1504, www.hfv.sk

Prémie za vynikajuce umelecké vykony koncertnym umelcom

31. oktéber je poslednym drfiom na odovzdanie Ziadosti o prémie za vynikajice umelecké vykony v roku
2002. Formuldre Ziadosti si mdézete vyziadat na adrese fondu.

Nové formuldre Ziadosti o udelenie tvorivého stipendia
koncertnym umelcom na nastudovanie nového slovenského i svetového repertodru

S Géinnosfou od 14. marca 2002 sa Ziadosti o tvorivé $tipendid koncertnym umelcom na nastudovanie
nového repertfodru poddvajd na novych formuldroch. Formuldre Ziadosti si mézZete vyziadaf na adrese
fondu.

Hudobny fond upozornuje na moznost poziadat o nové tvorivé
stipendium suéasne s predlozenim sprdvy o vyuziti predchddzajiuceho stipendia
Tvorivé stipendid mozno udelif na zdklade predloZenej Ziadosti, pricom Ziadatel nesmie mat nevyhodno-
tené predchddzajice Stipendium. V pripade, Ze Ziadatel nemd uzavreté predchddzajice $tipendium,
o nové §tipendium mbéze poziadat stéasne s predloZzenim sprdvy o vyuziti predchddzajiceho stipendia.




hudobne 3 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

HUDOBNE CENTRUM
ODDELENIE EDICNEJ CINNOSTI

CASOPISY * KNIHY « NOTY

CASOPIS
HUAOBNY ZIVOT ...ttt e et e e et e e e et e e e ettt e e eanneeeeeannneeens 29 Sk

KNIHY
J. AIBFECht: ClOVEK O UMEMIE ...t eee e 350 Sk
J. €seres: Hudobngé SIMUIOKIG ..........oocooiiiiiiiiiie et e e e e e e e e e essaaeaaaaeeannans 230 Sk
R. Berger: Drama hUADY ..........oooiiiiiiiiiiee e 250 Sk
M. Filip: Sub. dielo I: Vyvinové zdkonitosti klasickej harmadnie ..............ccccouvevieeeiiiciiiieeeeesiiiiennnnn, 120 Sk
M. Filip: SUb. dielo ll: ANQIYZA ZVUKU .....oooveeeeeeiiiiiiieeeeeeeee ettt e e eaeaaa e 150 Sk
Y. Kajanova: Slovnik sIovenskERO [OZZU ........ccc.uuvviieiieeiiiiiiiiiiieeeeeee et 150 Sk
Y. Kajanova: The Book of SIOVOK JAZZ .....c.ueveeiiiiieeeiiiie e 250 Sk
F. Klinda: Organ v kultdre dvoch HSICrOET .........eieueeeeeiiie e 450 Sk
J. Kresdnek: Hudba a EloVEK ...........oooiiiiiiiiiiiieeeee e 135 Sk
J. Kresdanek: Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného...............ccccovviiienniiiiiniiiiencen, 90 Sk
M. Jurik, P. Zagar (ed.): 100 slovenskych skladateloy ..............eeveeeeeiiiiiiieeeeeeiiiiiiiiieeeeeeciiien 250 Sk
B. Rezucha = L. Parik: AKO GOt PArtIUrU .........ceeeeeiieeiiiiiiieeeeeseiiiieee e et e e e eaeeeanaies 45 Sk

NOTY
A. Albrecht: Sondta F dur pre KIQvit ............coocieiiiiiiiiiiiiiiieiee e 149 Sk
J. S. Bach: Pdgitndst dvojhl. invencii, Patndst trojhl. sinfOnif............cccceivvveiieeeeiiiiiiieeeeeeeiiiiieeee e 99 Sk
J. L. Bella: Skladby pre husle, violon&elo (fagot, harm.) s klav. spriev. ..........cccccccveeiiieiencieeenne. 150 Sk
J. L. Bella: Komornd tvorba pre sIGEKOVE NASIOJE .......uvveeeiiieeeieeeee e 150 Sk
J. L. Bella: SIG¢ikové kvinteto d Mol ........c..oeiiiiiiieiiie e 400 Sk
J. L. Bella: SKIadby pre KIQVIT .........eeeeee et a e e e e avaaeaaeeeananes 280 Sk
J. Fazekas (ed.): AIbum pre VIOIONEEIO ............ceeeeeeeiiiiiiiiieeeeeeeeeee e e e e e e e e e 325 Sk
S. Heller: Etudy pre KIQVIT ........ooooei it e et e e e e e e e e e e e s 80 Sk
V. Kofinek (zost.): Slovenské ludové piesne pre husle ...........cccooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee 80 Sk
J. F. Mazas: Melodické etudy pre RUSIE ...............oooiiiiiiiieeee e 80 Sk
A. Sawicz (ed.): Sondty pre zobcovy flautu @ basso CONHNUO ........oeeveuueieiiiiieeiiieeeiee e 215 Sk
M. Schneider-Trnavsky: Piesfiova IVOrba .........ueviieeiieiciiiiiieeeeeeeecciieee e e e e e e e e esiaaeaaaeeas 400 Sk
M. Schneider-Trnavsky: PrelUdid pre organ ..........ceeeeeccuiiieeeeeeeeeciiiieee e eeseieeeeeeeeaeiieeeaaaeeas 120 Sk
F. SOF: EHUCY Pre GIMOIU ..oeeeeeeeiiiiiiieeee ettt e ettt e e e e e et e e e e e e st aeaaaaeaaans 60 Sk
E. Suchon: Slov. jednohl. om3a, Tri MOAIitBy .........cccceiiiiiiiiiiiiiieiiiiee et 30 Sk

INFORMACIE A OBJEDNAVKY:

Hudobné centrum, Oddelenie ediénej &innosti
Michalskd 10, 815 36 Bratislava 1

tel.: (02) 5443 3532, fax: (02) 5443 3716
e-mail: distribucia@hudobnecentrum.sk

Predaijne, v ktorych si mézete kipit publikdcie vydavatelstva Hudobné centrum: Bratislava — ARTFORUM, Kozia ul. ®
DIVYD, Klobuénicka ul. * DR. HORAK, Medend ul. * EX LIBRIS, Michalské ul. * MUSIC FORUM, Palackého ul. ©
MUSIC MARKET, Kolldrovo ndm. * MUSICA SLOVACA, Hudobny fond, Medend ul. * PANTA RHEI, Polus City Center,
2. poschodie * SLOVENSKY TATRAN, Michalskd ul. « VACHIX, Jesenského ul. * KeZmarok — COLOUR MUSIC, Hlavné
ndm. * Kogice — Hudobniny AMADEO, Komenského ul. * Nitra — ASPEKT, Akademickd ul. * POD VRSKOM, Kupeckd
ul. * Zilina — ARTFORUM, Bottova ul. * a vo vybranych predajnych stdnkoch distribu¢nej siete Mediaprint-Kapa.



Chvila na zamyslenie — 2

3 * OsoBNosTI / UDALOSTI
Rudolf Macudzinski — str. 3
Spomienky (J. Gresak) — str. 4
Zrodila sa novd tradicia? — str. 4
Cena Thalie 2001 — str. 5
Reagujete — str. 5
Anketa — str. 5
Jubileum... — str. 6
Vyzva — str. 6
Brano Hronec v cykle Osobnosti — str. 7
Jarny galakoncert — str. 7

8 ° MIESTO PRE...
Jaroslava Blaha — str. 8

9 * MiNniPrROFIL HZ

Helga Bachovd - str. 9

10 ¢ KONCERTY

Slovenska filharménia — str. 10
Marec v SKO Zilina — str. 12
Z mirbachovskych matiné — str. 14
Jarny flautovy recital — str. 15
Slavnost organovej hudby - str. 16

17 * RozHovor
Jan Slavik — str. 17

19 ¢ Con Brio
20 * RozHLASOVY ZAPISNIK

21 * HupoBNE DIVADLO
Carostrelec v Banskej Bystrici — str. 21
Pobozkaj ma, Katarina v Presove — str. 22

23 * ZAHRANICIE
Opernhaus Ztirich — str. 23
Pastorkyna ako expresivna drama — str. 25

26 ° OD DIELA K DIELU
Tadeds Salva: Koncert pre klarinet, Styri l'udské hlasy, bicie ndstroje
a recitatora — str. 26

29 ¢ OZVENY Z HISTORIE
Mozart na ruindch - str. 29
Zabudnuta storoc¢nica — str. 30

30 ° ZAMYSLENIE
Cas informdcii, ¢as komercie — str. 31

33 ¢ HUDOBNY PRIEMYSEL
Autorské prava a ich ochrana v 21. storoci — str. 33

34 * INTERFERENCIE
Logicon cerebrae — str. 35

38 ¢ MobulAcie
Legendy medzi nami / Herbie Hancock — str. 38
Livin'Blues 2002 — str. 42
Agharta Prague Jazz Festival — str. 44

45 « Recenzie CD
46 ° PozMAMKY DISKOFILA

48 * Kam / Kepy

tak sme sa dockali... toho krdsneho, farebneho a ldskyplneho
mdja. Jeho boZskd krdsa a viidnost oslovila tolkych tvorcov,
ako zarucene ani jeden z mesiacov.

Pribudlo ndm sinka, svetla, aj casu — na zhon nds
kaZzdodenny... Skiisme sa v strhdvajiicom tempe poklusu na
chvilu zastavit, zadivat sa dookola a vdychovat ten nadpo-
zemsky zdzrak farebného mesiaca. Zapocuvat sa do harmo-
nie prirody, jej ozvucenia, ktoré nds vyzyva byt aspori nacas
vnimavejsimi a lepsimi...

V znacne prikrom protiklade k tomuto mdjovemu apelu
stoji napriklad vychodiskovd téma v zamysleni Daniela
Buranovského ... zavaleni mnoZstvom informdcii...nase
podvedomie, cit a duchovno su utldcané. SnaZia sa ho
usmerriovat zaplavy ndvodov, ktoré ndm radia, ako sa
sprdvat, Zit, ako byt uspesni...” Preniklo k ndm privela
,civilizdcie” (ako ju brilantne glosuje Juraj Hatrik),
zneurotizovani ruchom reality, zavse nedokdzeme vzdorovat.

Napriklad — reklama. Pred desatrocim dostala v médidch
zeleni. Vtedy azda dokdzala ciastocne ovplyvnit a navigovat
nase eventudlne rozhodovania. Postupne sa ,,umenie” tvorcov
rekldm tak rozbujnelo, aZ v konkurencnom horizonte nabralo
Jormu neviprosného boja s transparentom ,silnejst vitazi”.
Velakrdt mdm vsak pocit, Ze dno — silnejst, s ndterom
banality, bezduchosti, stupidity. Podsiivajii ndm ,najlepsie,
najkrajsie, najkvalitnejsie produkty, vytvorené iluzornou
silou, sustredenou na budovanie fasad, libiveho imidzu...

A tak po desatroct, intenzivne sytend ,invenciou” reklam-
nych sloganov, ovplyvnend poznatkami, skiisenostami aj
vedomim ohlasovanym , najlepsim spevdakom, najZiarivejsej
hviezdy a najvdicsej osobnosti nasej scény...” som ndchylnd
pausdlne rezignovat: obliikom trebdrs v obchode obist aj
objekt neddvnej reklamy — zubnii pastu, ktord celej mojej
Jamilii zaruct Ziarivy tismev a pohodu...

Pravidelny koncertny pulz v nasich metropoldch — aj
mimo nich — nadalej tepe, na spevohernych scénach sa
§ vdcSou-mensou pravidelnostou objavuju inspirativne
premiérové uvedenia. Dalej v ¢isle zaostrime na jubilujiicich
aktérov — nasich siicasnikov, permanentnych spolupracovni-
kov, ale aj na tvorcov profilu slovenskej a eurdpskej hudobnej
kultury... Divy — Lucia Poppovd a Edita Gruberovd vraj
ztirisskii Operu ddvali do suvislosti skrz jej architektonicky
vzhlad a ,utulnost” s nasou budovou SND. Znalec (nielen)
europskych opernych scén, Pavel Unger, ddva tomuto tvrdeniu
zapravdu. Ndjde aj iné stycné body...? Jandcek a jeho Jenufa
v pretlmocent Davida Poutnyho na scéne viedenskej Staatso-
per... autorské prdva, nahrdvky na zvukovych nosicoch,
posobnost Medzindrodnej federdcie fonografického priemyslu
priblizuje v rozhovore vykonny riaditel ndrodnej skupiny tejto
instituicie Slavomir OISovsky,... osobnost legendy jazzovej sceny
Herbie Hancocka, Livin "blues, Lucerna music bar..., recenzie,
informdcie, programy... — ndjdete, ak chcete, na styridsiatich
dsmich strandch Hudobneého Zivota. Ak mdte chut a volu,
zotrvajte s nami a citajte. Nezabudnite sa vsak na chvilu aj
zastavit a vdychovat nadpozemsky zdzrak farebnéeho
a ldskypIného mdja...

Vasa

Lydia Dohnalovd

@ HuDOBNY ZIVOT - 5 - 2002



VYCHADZA MESACNE V HUDOBNOM CENTRE,
MicHALskA 10, 815 36 BRrATISLAVA

SEFREDAKTORKA
LYDIA DOHNALOVA
(TeL./FAx: +421 2 54430366)
HUDOBNYZIVOT@HC.SK
DOHNALOVA@HUDOBNECENTRUM. SK

REDAKCIA
ANDREA SERECINOVA
(TeL.: +421 2 54416891)
SERECINOVA@HUDOBNECENTRUM. SK
PavoL Suska
(TeEL.: +421 2 54416891)
SUSKA@HUDOBNECENTRUM. SK

REDAKENA RADA
MiLo§ BLAHYNKA, ELENA FiLippI,
JURAJ HATRIK, PETER RUSCIN,
MIKULAS SKUTA, ZUZANA VACHOVA,
PETER ZAGAR, VLADIMIR ZVARA

MARKETING
ELENA KMETOVA
(TEL. +421 2 54433532, 54433716,
Fax: 54433716)

ADRESA REDAKCIE
MicHALSKA 10, 815 36 BRrATISLAVA 1

SADZBA A LITOGRAFIE
AcADEMIC ELECTRONIC PRESS, S. R. O.

TLAC
PATRIA |., PRIEVIDZA

Roz3$irRuJE
PoNS, A.s., MEDIAPRINT-KAPA
A SUKROMNI DISTRIBUTERI

Cena jedného ¢&isla 29,- Sk.

Cena roéného predplatného (12 é&isiel) 240,- Sk.
Objedndvky na predplatné prijima PoNS, a.s.,
kazdd podta a dorugovatel. Objedndvky
do zahraniéia vybavuje PoNS, a.s., vyvoz tlage,
Zahradnicka 151, 820 05 Bratislava.
Objedndvky na predplatné prijima tiez
redakcia Easopisu.

Neobjednané rukopisy sa nevracaju.
PouZivanie novinovych zésielok povolené RPPBA —
Posta 12, dita 23. 9. 1993, & 102/03.
Indexové &islo 49215. ISSN 13 35 — 41 40

NA OBALKE
JAN StAvik
Foto: J. BArTOS

RepAkciA HZ SA NIE VZIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHLADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH
V TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.
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CHVILA NA ZAMYSLENIE

Jej pero vzdy bolo a je Ziclivé dobrému ume-
niu. Sama nosi v sebe dar citlivého ¢loveka
s hibavou dusou. Terézia Ursinyova — ab-
solventka muzikolégie na bratislavskej
FiFUK, odchovankyna profesora Kresanka,
ktory bol Ziarivym vzorom aj pre mladu roz-
hladent studentku, zveladujicu ziskané
vedomosti vlastnou ttizbou
po poznani.

Pracovala na roéznych
postoch ako dramaturgicka,
novindrka, odborna pracov-
nicka... V kazdom odbore
vynikla tvorivou aktivitou,
inven¢nostou, vnimavym
ludskym pristupom. Vzidy
jej Slo o pozdvihnutie kul-
tdrnych hodnét slovenskej
hudby, umelca. Popri pos-
toch redaktorky v Hudob-
nom zivote, zdstupkyne $éfredaktorky v Slo-
venke mapovala slovensky hudobny, naj-
ma vSak hudobno-dramaticky svet. Jej
hodnotenia nikdy neboli mentorsko-kritic-
kym postojom, skor laskavou, literarne
a hudobne fundovanou reflexiou, pisanou
v znamenti tolerancie, snahy pomdct, pora-

dit, povzbudit dobrym slovom, vedenym
laskavou dusou, ale aj hlbokymi znalosta-
mi s prienikom do problematiky objektu.

Popri stovkdch rozlicnych ¢lankov, refe-
ratov na konferencidch, desiatkach rozhla-
sovych a televiznych reldcii, vari najvyz-
namnejsie miesto si Terka Ursinyova obha-
jila ako autorka, ¢i spolu-
autorka profilovych pub-
likdcii — z nich spomern-me
Dejiny operety (OPUS 1981),
Cesty operety (OPUS 1982),
Slovenskd filharmonia (Tat-
ran 1989), Gejza Dusik (SN
1992), Moyzesovo kvarteto
(2000), aZ po Volali ma Mimi
(Divadelny ustav 2001)...

Pri prilezitosti jubilea sa
zvykne spominat, hodnotit,
bilancovat, ale aj nacrtavat
perspektivy. Brilantné pero publicistky, kri-
ticky, muzikologicky Terézie Ursinyovej std-
le puta kreativnou invenciou. Nech jej zdra-
vie dovoli, vydrzi energia a invencia do dal-
Sich tvorivych rokov...

Foto ARCHiV

Etera CARSKA

GENERALNY RIADITEL SLOVENSKEJ FILHARMONIE
VYPISUJE KONKURZ DO ORCHESTRA SLOVENSKA FILHARMONIA

na miesto violistu

Konkurz sa uskuto&ni 12. juna 2002 o 13.00 h v Koncertnej sieni SF.
Podmienky konkurzu: absolutérium konzervatéria alebo VS.
* Povinnd skladba: 1. a ll. &ast jedného z koncertov
K. Stamic: Koncert pre violu D dur alebo
G. F Héndel: Koncert pre violu a orch. h mol.
* Volny koncert podla vlastného vyberu.
e Hra z listu (notovy materidl na hru z listu si prihldseni uchddzadi
mézu vyzdvihndf v SF).

a do Slovenského filharmonického zboru do hlasovych skupin:

* soprdn
* alt

* barytén
* bas

Konkurz do SF sa uskutoéni 20. mdja 2002 o 13.30 h v skdsobni SFZ,
Bratislava — Reduta, Medend 3.
Pozadované vzdelanie: konzervatérium alebo VS.
Uchddzadi st povinni informovat sa o konkurznych podmienkach u manazéra SFZ.

Prihlagky so Zivotopisom prijima a informdcie poskytuje manazér SFZ,
Slovenskd filharménia, Medend 3, 816 01 Bratislava.

@ HuDOBNY ZIVOT - 5 « 2002



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

RuboLF MACUDZINSKI
— KLAVIRISTA A PEDAGOG

Neddvno sme si pripomenuli nedozité 95.
vyrocie narodenia prof. Rudolfa Macudzin-
ského — klaviristu, pedagéga a hudobného
skladatela (*29. 4. 1907 v Opatii, 12. 2. 1986
v Bratislave).

Pochddzal z pol'sko-nemeckej rodiny,
ktora zila v Brne. Popri gymnaziu od roku
1919 $tudoval na brnianskom Stdtnom
konzervatoériu ako mimoriadny ziak v kla-
virnej triede Viléma Kurza. Hodiny hudob-
nej teérie a kompozicie navstevoval isty cas
u Leosa Jandcka. Po ukonceni konzervato-
ria pokracoval u Kurza na Majstrovskej sko-
le v Brne, neskor v Prahe. Stcasne sa ve-
noval i stadiu prava. V roku 1929 absolvo-
val Majstrovsku $kolu prazského konzerva-
téria i Prdvnicku fakultu Masarykovej
univerzity v Prahe.

Jeho klavirne majstrovstvo ziskalo po-
merne skoro uznanie v zahranici, ked ho este
ako Studenta konzervatéria angazoval za ko-
morného partnera svetozndmy francizsky
huslista Henri Marteau. V priebehu Styroch
rokov podnikli spolu 125 koncertov v celej
Eurépe, severnej Afrike a Malej Azii.

V case $tadif sa zoznamil so slovenskou
klaviristkou Sylviou Halmosovou, ktord sa
stala jeho manzelkou, zarovenn umeleckou
partnerkou. Macudzinski neskor s typickou
duchaplnostou sformuloval svoje Zivotné vy-
znanie: ,,...polsky ndrod mi dal pévod a meno,
nemecky ndrod materinskui rec a vseobecné vzdela-
nie, cesky ndrod mi dal vynikajiice hudobne vedo-
mosti a slovensky ndrod najlepsiu Zenu na svete...”

V Bratislave prijal miesto klaviristu
a programového referenta v Slovenskom
rozhlase. Sticasne vykonaval i pedagogickt
prax vo vlastnej sikromnej klavirnej skole
(v rokoch 1930-1945) a vyvijal intenzivnu
koncertnu ¢innost. U¢inkoval sélisticky,
s orchestrami a v komornej hre. V solistickej
oblasti sa vynimal jeho vztah k menej zna-
mym a frekventovanym dielam. Premiéro-
val vela skladieb zo stcasnej slovenskej
hudby. Bol niclen zdatnym sélistom, ale
najma vybornym a pohotovym komornym
interpretom, o om okrem Marteaua sved-
C¢ia i dalsie zndme mena komornych part-
nerov. Osobitnu kapitolu v jeho umeleckom
odkaze predstavuje viac nez polstoro¢né
spolo¢né ucinkovanie v legenddrnom kla-
virnom duu s manZzelkou Sylviou. Jeho kla-
virne umenie je zachytené na mnohych roz-
hlasovych i gramofénovych nahravkach
unas iv zahranici.

Macudzinski podstatne zasiahol do slo-
venskej klavirnej pedagogiky. Od roku 1951

posobil na VSMU. Pocas vyse dvadsatroc-
nej pedagogickej ¢innosti vychoval plejadu
umeleckych osobnosti, ktoré sa vyrazne
uplatnili v slovenskej koncertnej i pedago-
gickej oblasti (25 absolventov). K najvyz-
namnej$im patria Ida Cerneckd, Danicla
Varinska, Stanislav Zamborsky, Tudovit
Marcinger, Pavol Kovd¢, Juraj Masinda,
Peter Cerman, Dagmar Dubenovd, a i.

Rudolf Macudzinski bol typom svedomi-
tého, presného a naro¢ného pedagéga.
V umeleckej i pedagogickej praxi sa opieral
o metodické zdsady Viléma Kurza — nepre-
vzal vS§ak zndmu metédu ,prerdbania
rik”.Vychddzal najma z d6sledného respek-
tovania hudobného zdmeru autora a pres-
ného dodrziavania vsetkych stucasti notové-
ho zdznamu. V otdzkach zvlddnutia zdklad-
nych interpretacnych parametrov hudobné-
ho diela presadzoval uvedomely, racionalny
pristup k stadiu. Na hodindch sa hralo iba
spamati, podmienkou bolo bezchybné zvlad-
nutie , textu” diela... Macudzinski nepova-
Zoval za profesiondlne, ak interpret nedosta-
tok elementdrnych schopnosti ,, kompenzo-
val” ildajnym osobnostnym vkladom, ¢i vo
svojej dobe obltibenou pohybovou demon-
Straciou hudobného citenia. Dobre si uve-
domoval, Ze tymito , kvalitami” nie je moz-
né uspiet na zahrani¢nych pédiach.

Od svojich Studentov vyzadoval poho-
tové nastudovanie znacného repertodru, za-
vaznu funkciu pripisoval komornej hre
a hre z listu. Sdm mal nebyvaly prehlad
v oblasti svetovej klavirnej tvorby. Casto
navrhoval dramaturgicky objavné diela.

Foto ArcHiv

Pracovnu atmosféru hodin spestroval svo-
jim povestnym humorom - ktory dodnes
rezonuje v spomienkach jeho byvalych zia-
kov a kolegov.

Macudzinski sa venoval i skladatel'skej
¢innosti (skladby pre klavir, komorné, or-
chestrdlne, vokdlne i koncertantné diela).
Vrodené logické myslenie ho priviedlo
k niektorym origindlnym hudobnym expe-
rimentom, ¢i dokonca vynalezom. Osobit-
na pozornost si zasluhuje najmd model
univerzdlnej notovej osnovy s atypickym gra-
fickym notopisom, ktory umoznuje abso-
Idtnu presnost notového zdznamu najma
vo vztahu k ¢asovej organizacii hudby. Svoj
objav rozpracoval aj do podoby metodickej
prirucky pod ndzvom Grafickd skola pritom-
nosti. Pre klaviristov md prakticky vyznam
Macudzinského zjednodusenie oznacovania
klavirnych prstokladov, zaloZeného na princi-
pe jednoduchych skratiek (namiesto zau-
Zivaného numerického znacenia).

K charakteristickym ¢rtdm Macudzin-
ského patrilo jeho vSestranné zaloZenie. Za-
ujimal sa o vSetko krdsne, esteticky pdso-
bivé, hoci to nemuselo mat vzdy suavislost
s hudbou. Rdd cestoval, pozndval nové kra-
jiny, pestoval turistiku, bol vasnivym foto-
grafom a v poslednych rokoch zivota i fila-
telistom (svojimi origindlnymi zbierkami sa
dokonca zaradil k poprednym filatelistom,
ziskal niekol'ko celoslovenskych ocenent...).

FRANTISEK PERGLER

Ustredny riaditel Slovenského
rozhlasu vypisuje

KONKURZ

do Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu v Bratislave
na volné miesta

¢len skupiny 1. husli

&len skupiny 2. husli

veduci skupiny viol

¢&len skupiny violonéiel

hré&é na 1. hoboj

* hréé¢ na 1. trombdn

¢len skupiny bicich néstrojov
s povinnosfou hry na tympany

Podmienkou je ukon&ené konzervaté-
rium (maturita) Zavéznd prihldsku,
umelecky Zivotopis a képiu dokladu

o vzdelan( poslite na adresu:

Slovensky rozhlas
Orchestrdlna kanceldria
Mytna ul. 1
P O. Box 55
817 55 Bratislava
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SPOMIENKY

NA VZACNEHO CLOVEKA

Tohto roku si pripominame patnaste vyro-
¢ie imrtia a nedozité devitdesiatepiate vy-
ro¢ie narodenia hudobného skladatela
a klaviristu Jozefa Gresaka (30. 12. 1907
—17. 4. 1978). Patril k tym vzacnym osob-
nostim, ktoré si ziskavaju cloveka cirymi
Iudskymi vlastnostami. Vitalita, ale aj
mnozstvo napadov davali zabudnit na jeho
pribadajuce roky. Rad hovoril o svojich na-
dejdch a viere v blahodarné posobenie ume-
nia na ¢loveka. Originalita, novatorstvo, op-
timizmus, Zivotna energia, amaterizmus...,
to st najfrekventovanejsie pojmy, vyslovo-
vané v spojitosti s menom Jozef Gresak.

Détami ndlezal k silnej generdcii sklada-
telov, ktoru tvorili Alexander Moyzes, Eu-
gen Suchon, Jan Cikker. Odbornou verej-
nostou bol vSak postvany kdesi na okraj,
pricom sa konstatovalo jeho nadsSenie, ta-
lent, origindlnost.

V kompozi¢nom diele Jozefa GreSdka
musime ocenit nekonformnost, nekonjunk-
turdlnost pri hladani formy a objavovani
stvislosti a technicko — tonalnych prostried-
kov. V jeho osobnosti bolo zakorenené hl-
boké socidlne citenie, preto ho ocarili I'u-

dové balady, piesne vystahovalcov, poézia
Jiftho Wolkra, preto vznikli Panychida, Zu-
zanka Hraskovie, Neprebudeny, S Rozdrkou...
Preto mal neraz slzy v ociach, ked sme
s nim hovorili, ¢i “filozofovali” na tieto té-
my. Zaujimavé bolo sledovat ho pri hre na
klaviri alebo komponovani.

ZRODILA SA NOVA TRADICIA?

Ked sa pred rokom pedagégovia ZUS Mi-
kuldsa Schneidera-Trnavského v Trnave,
pod vedenim riaditela Gabriela Kalaposa
(v spoluprdci s Trnavskym osvetovym stre-
diskom a Mestom Trnava), podujali zorga-
nizovat prvy ro¢nik sttaznej prehliadky
mladych klaviristov, zaskocil ich necaka-
ne velky zdujem a vysoky pocet prihldse-
nych Ziakov ZUS z celého Slovenska, ktor{
vtedy sutazili v séloveji Stvorrucnej hre na
klaviri.

Druhy rocnik Schneiderovej Trnavy sa
uskutoc¢nil 21. a 22. marca a prilezitost pre-
zentovat na niom svoj talent a schopnosti
dostali okrem klaviristov aj mladi huslisti.

Stutaz v Stvorruc¢nej hre na klaviri bola
rozdelend do Styroch kategdrii podla veku
Ucastnikov (do 18 rokov) a zucastnilo sa jej
73 dvojic. Huslisticka sttaz (do 15 rokov)
prebichala v troch kategériach za Gcasti 43

sttaziacich. Spolu s doméacou usporiadatel-
skou skolou sa v Trnave prezentovali Ziaci
70 45 ZUS z celého Slovenska.

Trojclenné poroty, zloZené zo skisenych
pedagégov konzervatérif v Bratislave, Zili-
ne, KoSiciach a Banskej Bystrici, na zdkla-
de predvedenych vykonov v kazdej katego-
rii, rozdelili sttaziacich do troch pdsiem:
zlatého, strieborného a bronzového. V kaz-
dej kategdrii urcili jej absolitneho vitaza
a udelili tieZ dve ceny za najlepSiu interpre-
taciu skladieb réznych sStylovych obdobi.

Uz prvy rocnik Schneiderovej Trnavy do-
kézal — a druhy ro¢nik jednoznacne potvr-
dil — opodstatnenost tejto sttaze, ktora od
svojho pociatku vyrazne presiahla regiondl-
ny charakter a stala sa celoslovenskou kon-
frontdciou drovne pedagogickej prace jed-
notlivych skol a jej vysledkov. Jej pozitivom
(v porovnani s inymi stutazami) je predo-
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Gresak skuimal syntézu protirecivych
vplyvov, v jeho hudbe to znamend pétrat po
vSeobecnych silociarach, riadiacich vyvoj
hudobného materialu, ktoré stoja nad Styl-
mi, obdobiami, nad ¢asom. V hudbe bol oje-
dinelym pripadom ,, proroka”, ¢loveka, pro-
strednictvom ktorého Pravda nehovorf slo-
vami, ale zivymi obrazmi. Gresdk poctval
prirodu a ,,zvdcSoval” jej podnety, prvky
a zdrodky. Vo Webernovi nasiel to, ¢o sdm
uz predtym citil a tusil, v ludovom prejave
objavil atavizmy, podriadujtce a ovplyvnu-
juce jeho vnutro. Jeho intuitivne a spontan-
ne myslenie bolo reflexom akejsi insitnej
megalomadnie, s ktorou ,,po svojom” ko-
mentoval to, ¢o uz povedali Bach, Beetho-
ven... Tazko verbalizovat ¢i vystopovat, aky-
mi silami, zdkonitostami sa riadil, aké sa
ich psychologické ekvivalenty. I'udskym
osudom aj origindlnostou sa vymykd spo-
medzi ostatnych predstavitelov slovenskej
hudobnej kultary. Svoje poslanie a presved-
Cenie vykupoval cenou omylov a trpkych
sktsenosti. Pri analyzovani Gresakovho diela
a jeho prinosu pre slovenski hudbu mozno
ndjst plasticky reliéf, zachytavajici vsetko,
¢o v eurdpskej hudbe do jeho cias Zilo, vyvi-
jalo sa a niekam smerovalo. Objavil klu¢
k sposobu Zivota, ktory Zil so sktisenostami
predchadzajiceho diania. Akoby sdm bol
jednou bunkou, zloZenou z impulzov, ktoré
st zakladom pohybu. Toho, ktory tvoril za-
klad GreSakovej tedérie kompozicie...

Steran CURILLA

vsetkym masovy charakter, nakolko dava
prilezitost aktivne zazif stitaznu atmosféru
nielen tym najlepsim, ale aj ostatnym Zzia-
kom ZUS. Naprick stfaZeniu viak medzi
nimi, ale ani medzi ostatnymi tcastnikmi
podujatia, nebolo citit Ziadne napdtie, vy-
plyvajuce zo vzdjomnej rivality. Naopak, pa-
novala tu velmi pokojna atmosféra, v ramci
ktorej sa zrodili mnohé osobné kontakty
a priatel'stva jednotlivcov i §kol, ¢im sa na-
plnilo jedno zo zdkladnych poslani sttaze:
hudba nemad l'udi rozdelovat, ale spdjat.
Za vznik sttaZe a perfektné organizac-
né zvladnutie jej prvych dvoch ro¢nikov
patri vdaka a uznanie vSetkym Trnavca-
nom. A k tomu eSte Zelanie, aby aj dalSie
rocniky Schneiderovej Trnavy prebiehali na
rovnako vysokej umeleckej i spolocenskej
urovni a aby doterajsi velky zaujem o toto
podujatie eSte vzrastol.
STANISLAV HOCHEL
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CeENA THALIE 2001

Herecka asocidcia Ceskej
republiky, pod patronatom
manzelky prezidenta CR
Dagmar Havlovej, udeluje
od roku 1993 Ceny Thalie.
Na zdklade nomindcii za
mimoriadne javiskové vy-
kony odborna porota vybe-
rd lauredtov v kategéridch
¢inohra, opera, balet a ope-
reta, resp. muzikdl. Popri-
tom udeluji Cenu Thalie za
celozivotné majstrovstvo, Zvlastnu cenu ko-
légia a Cenu pre mladého ¢inoherca.

Je potesitelné, Ze po vlanajsom vitazstve
Klaudie Dernerovej sa aj tento rok dostali
do najuz$ej nomindcie v Zenskej opernej ka-
tegorii dve slovenské umelkyne. Drzitelkou
Ceny Thalie 2001 sa stala sopranistka Simo-
na Houda-Saturova (druhou nominova-
nou bola Yvetta Tannenbergerovd) za posta-
vu Julie v Belliniho opere I Capuleti e Montec-
chi na scéne Divadla J. K. Tyla v Plzni.
V zddvodneni sa uvadza, Ze popri mimoriad-
nom vykone v technicky narocnej tilohe pri-
hliadla porota i na kredciu Angeliky vo Vi-
valdiho opere Orlando furioso, stvarnenu
v prazskej Stdtnej opere. Mlada absolvent-

ka bratislavského Konzer-
vatoria od zaciatku rozvija-
la svoju umeleckt ¢innost
v Cechéch, kde za¢inala
ako sélistka Komornej ope-
ry Praha. Momentélne ne-
ma stale angazman a hos-
tuje v Plzni (okrem Bellini-
ho Julie spieva Barcu v Hu-
bicke), v prazskej Statnej
opere a najnovsie sa za-
skvela ako Zuzanka v novej
inscendcii Mozartovej Figarovej svadby
v prazskom Ndarodnom divadle. Intenzivne
sa venuje tieZ koncertnej ¢innosti a v mdji
ju cakd vystapenie na festivale Prazska jar.

Simona Houda-Saturovd na Slovensku
zatial vystupovala len koncertne, no pre
dennik Pravda sa 18. 3. 2002 vyjadrila, zZe
,,bola by som rada, keby som dostala zaujimavii
ponuku a naskytla by sa mi tak prileZitost spie-
vat aj na niektorej zo slovenskych opernych scen”.
Ostédva dafat, Ze prestizna cena prelomi
apatiu slovenskych hudobnych instittcii
a Simona Houda-Saturovd (ako aj Y. Tan-
nerbergerovd) sa v kratkom case objavi aj
na niektorom z nasich divadelnych javisk.
PaveL UNGER

AD: OprAT OrRGANY, 34, 2002 ¢..4 ,s5. 18

Som rad, Ze nie som organista... Aspon som
nemusel na vlastnej kozi (psychike) vychut-
ndvat pdvaby Organovych koncertov pod
Pyramidou v podobe, v akej ich priamym
prenosom z Koncertného Stiadia Slovenské-
ho rozhlasu sprostredkovala stanica Radia
Devin 24. februdra 2002.

Po dozneni Gvodnej skladby J. S. Bacha
Prelidium a fiiga h mol nasledoval potlesk
a interpret sa pripravil na uvedenie Bacho-
vej Chordlovej predohry. Hlasatelka vSak do
éteru ohlasila Sondtu ¢. 2 ¢ mol pre organ od
Felixa Mendelssohna-Bartholdyho. Dovolim
si pochybovat, Ze to prospelo koncentracii
mladého umelca. Laickému posluchacovi to
nemuselo vadit, ale bolo to viac ako zava-
dzajtice. Podobné cvicenie nervovej odolnosti
zopakovala hlasatelka pre velky tispech este
raz. Potom sa rodine hrajiceho organistu
podarilo raznym odchodom zo saly vratit
vykolajent spikerku do ,normélnych kola-
ji“. Koncert sa stastlivo skoncil akoby nic.

O ¢o vacsi bol moj udiv, ked som sa este
v recenzii Hudobného Zivota pod ndzvom
Opat organy dozvedel, Ze Peter Reiffers je
regenschori v Katedrdle NajsvatejSej Trojice
v Trnave. Katedrala je vSak v tomto meste
len jedna - katedrdla sv. Jana Krstitela.
A pasovat muzikantskt osobnost Petra Re-
iffers na nastupcu Mikulasa Schneidera-Tr-
navského na poste regenschoriho je prinaj-
menej odvazne...Tvorca slovenskej chrdmo-
vej hudby totiz hudobne preslavil Dém sv.
Mikuladsa (vtedy katedrdle, dnes farsky
chrdm), s ktorym spojil 50 rokov svojho
umeleckého zivota.

Som rdd, Ze nie som organista... Aspon
sa nemusim na strdnkach slovenského hu-
dobného periodika dozvedat novoty z dejin
slovenskej chramovej hudby. Preto sa rad-
$ej s autorom Sumnych dialok Jozefom
Gresakom vratim do reality poznamkou:
i tak Se da...

JAN ScHuLtz

Co vds v poslednom case
potesilo, resp. poburilo?

Boris Lenko, akordeonista, ¢len stboru
PoZon sentimentdl

Pri sledovani televizneho zdznamu Amo-
re Vittoria od Dusana Raposa v Slo-
venskej televizii som si uvedomil, Ze uve-
denie tohto ,diela” (...slovo dielo je tu ne-
primerané, neviem to vlastne ani nazvaf,
a urdzat skutoénd tvorbu nemienim) vypo-
vedd o stave nadej kultdry viac nez ¢okol-
vek iné. TakZze to zhrniem: hudba — Dugan
Rapos, text — Eva Vejmélkovd, interpreti —
Slovenskd filharménia, nasi $pickovi sé-
listi — A. Kohutkovd, L. Ludha, J. Foga$o-
vd, L. Rybdrska, M. Lap$ansky a dalsi,
miesto — Koncertnd sieft SF, médium — Slo-
venskd televizia, velkonoénd nedela vecer,
hlavny vysielaci ¢as... Tento &in odobrila
Uvodnym slovom ,zhora” podpredsedni¢-
ka vl&dy pre eurépsku integrdciu. Pre tito
hudbu je slovo gy¢ lichotivym oznacenim.
Na jej interpretdcii sa podielali vynikajo-
ci inferpreti. Dostala priestor vo verejno-
prévnej televizii a ja si s hrézou uvedo-
mujem, Ze na Slovensku je kvalita a hod-
notnd tvorba pretlac¢end peniazmi. Takze
pravdivi umelci a tvorcovia, kupujte si
dalsie $ufliky, aby ste mali kde odkladaf
svoje (a nade) poklady a spolo¢ne dufaj-
me, Ze mozno raz pride doba, ked'srdcia
nasich posluchdgov budu napliané krd-
sou a pravdou poctivého umenia...

PS. Amore Vittoria bolo venované obe-
tiam 11. septembra v USA. Tomu hovo-
rim zneuzitie...

Magdaléna Rovndkovd, zbormaister-

ka Bratislavského chlapéenského zboru

Potesilo ma uvedenie Stravinského Zal-
movej symfénie v Redute, tdto hudba
ma fascinuje. Te$im sa, Ze Bernsteinova
Omsa po Uspe$nom uvedeni v Brne od-
znie na Europdische Festwochen v Passau
a Ze opdf bude Bratislavsky chlapeensky
zbor pri tom. V tej stvislosti mi urobila ra-
dosf ndvsteva rakuskeho dirigenta Cas-
para Richtera, ktory si vypocul chlapéen-
skych sélistov a z troch ponUknutych si vy-
bral vietkych troch (navrhol ,rozdelif” s6-
lovy part medzi tri chlapéenské soprdny,
nakolko péjde o koncertnt verziu diela).
Permanentne mi je [Uto, Ze na Slovensku
mdme Zalostne mdlo hudobnej publi-
cistiky a takmer GplnG absenciu fundo-
vanej kritiky. Celkom nahlas zdvidim napr.
Viedenéanom ftie ,stohy” réznej (nielen
Jspologenskej”) publicity a skvelych roz-
borov diel, vykonov a pod. po premié-
rach & koncertoch réznych Zdnrov.
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JUBILEUM ...

Pezinskd ZUS Eugena Suchona slavi svoje
patdesiatiny, ¢o je prilezitost nielen na zhod-
notenie, ale i nabratie druhého dychu.

V stcasnosti pracuju na skole tri odbo-
ry: hudobny, vytvarny a tanecny. Najmlad-
$im odborom je tanec¢ny, najstabilnejsim
mozno dokumentovat i tradiciou rodinnych
koncertov, na ktorych nie st vynimocné vy-
stipenia deti s rodi¢mi.

,Sperkom” je vytvarny odbor. Pri viet-
kej skromnosti, Ziakom sa dari, Gspesne
obhajuju svoje pozicie v povedomi vytvar-
ného sveta. Nasou najlepsou vizitkou je
skuto¢nost, Zze sme rokmi potvrdili svoje
miesto v regiondlnej kultire a obhajujeme
miesto v celoslovenskom kontexte — orga-
nizujeme Festival Eugena Suchona.

Nemozno nespomentt pezinskych rodé-
kov Eugena Suchona a udovita Rajtera.
Pocas ich zZivota sme intenzivne pocifovali
ich priazen a nase osobné stretnutia s nimi

VAZENE KOLEGYNE A KOLEGOVIA, MILi PRIATELIA,

Listom PhDr. Petrovi Marakymu, general-
nemu riaditelovi Sekcie pamiatkovej sta-
rostlivosti Ministerstva kultary SR, pozia-
dal som o zvdZenie moZnosti, aby dom na
Kapitulskej 1 v Bratislave, kde zili a tvorili
Alexander a Jan Albrechtovci, bol vyhlase-
ny za kultirnu pamiatku. Nebudem sa na
tomto mieste rozsirovat o pohnttkach, kto-
ré mdj ndvrh podnietili, rovnako, nebudem
sa rozpisovat o dovodoch, ktoré su kazdé-
mu z nds az pridobre zndme. Zhrniem pre-
to, Ze tento legendarny dom, dom, kde boli
doslova vychované generacie nasich hudob-
nikov od mladych, azZ po nds starSich, za-
slizi si primerany osud v kultirnom Zivote
(nie iba) Bratislavy. Chcem verit, Ze mnohi
z Vas zdielaju moj nazor, Ze pamiatka Al-
brechtovcov, otca aj syna, pripamatdva-
nie si tychto skvelych a nad rdmec lokal-
neho posobenia vzacnych hudobnikov, si
tito minimdalnu poctu zaslazi. Preto si do-
volujem poziadat ctent hudobnt obec, aby
sa pripojila k vyzve, aby albrechtovsky dom
bol za kultirnu pamiatku vyhldseny a v je-
ho priestoroch bolo zriadené Muzeum na

pamét Alexandra a Jana Albrechta, ako aj
muzeum hudobnikov, ktori v Bratislave
posobili, ¢i maju iny, pre nds pozoruhodny
vyznam v kultirnom Zivote Bratislavy.

Prosim, aby sme sa spolo¢ne obratili
s touto vyzvou na zodpovednych, celt kul-
tirnu verejnost a v neposlednom rade aj
v nadeji, Ze cirkev a jej Farsky trad pri D6-
me sv. Martina voci nasim snahdm ndjde
porozumenie a spolu s nami si ucti pamiat-
ku Alexandra, ktory bol dlhoro¢nym diri-
gentom Cirkevno-hudobného spolku sv.
Martina.

Prosim Vds preto, vdZzeni kolegovia
a priatelia, aby ste tato vyzvu spolusigno-
vali a o Vasej podpore informovali Minis-
terstvo kultdry, Farsky trad pri Déme sv.
Martina, Pamiatkovy tstav, ako aj redak-
ciu Hudobného Zivota, prostrednictvom
ktorého budeme informovani o uskutoc-
novani akcie.

PrROF. VAN PARIK
EMERITNY REKTOR VSMU

Foto ArcHiv

ostand nasim vnutornym bohatstvom. Toto
dedicstvo prijimame nielen ako vysadu, ale
je to pre nds i vyzva, aby sme sa nedali zne-
chutit ,,nepriaznou pocasia” pre vzdelanie,
umenie a kultdru.

Cely skolsky rok 2001/2002 prezivame
v znameni patdesiatky, 15. marec bol vSak
pre nds vynimoc¢ny, prezili sme radost zo
spolo¢ného stretnutia vsetkych ucitelov,
ktorf pdsobili na nasej Skole. Vecer patril
sldavnostnému koncertu, na ktorom tucin-
kovali Ziaci nasej skoly i nasi byvali absol-
venti. Casto sa stretdvam s otazkou: , Stali
sa vasi absolventi hviezdami, populdrnymi
osobnostami, ste hviezdnou $kolou?” Vel-
mi by som si priala, aby na$a pezinska ZUS
ucila deti s izasom hladiet na hviezdne
nebo — umenie sa vtedy stdva cestou. Preto
vietkym ZUS drZim palce. Ak by nds tdto
,nhepriazen pocasia” zmiatla, chybali by
sme...

MARIA VANEKOVA
RIADITELKA ZUS PEZINOK

Z0O SLAVYNOSTNEHO KONCERTU

K ALEI DOSIKUOF?P

Tesne pred koncom minulého roka sa
PoZi¢ovni a notovému archivu Hudob-
ného fondu podarilo dokondit katalég
hudobnin uréenych na prendjom hu-
dobnym felesdm, institGcidm a $koldm
pre verejné predvedenie. Katalég ob-
sahuje tie diela slovenskych skladate-
lov, ktoré st v Hudobnom fonde pod-
lozené vydavatelskou zmluvou a pri-
ndsa viac ako 400 titulov: s0 medzi
nimi hudobnodramatické diela, sklad-
by pre symfonické, komorné a slddi-
kové orchestre, dychové telesd a diela
pre sélové ndstroje & spevné hlasy
s orchestrom. Vsetky su k dispozicii
v PoZi¢ovni a notovom archive HF v po-
dobe kompletného prevdédzkového
materidlu, vrétane GUplného rozpisu
hlasov a potrebného poétu partitdr. Pri
zostavovani katalégu Hudobny fond
spolupracoval s Hudobnym centrom.
Katalég existuje v podobe publikdcie,
ktord je k dispozicii v PoZi¢ovni a noto-
vom archive HF, ako aj v predajni Mu-
sica slovaca na Medenej 29 v Brati-
slave. Existuje v8ak aj v internetove|
podobe na adrese www.hfv.sk, resp.
www.hc.sk.
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BRANO HRONEC

V CYKLE OSOBNOSTI

Aprilovym hosfom pravidelného cyklu
Osobnosti (8.4.) v Statnej vedeckej knizni-
ci v Banskej Bystrici bol hudobnik, sklada-
tel, aranzér, dirigent, hudobny rezisér Bra-
no Hronec. Podujatie dramaturgicky pri-
pravila vedtca Literdrneho a hudobného
mtzea Marianna Bardiovd, ktord program
aj moderovala. Ako uz byva tradiciou i ten-
tokrat sa na podujati stretlo viacero osob-
nosti. Roddka z nedalekého Hronseku pri-
Siel pozdravit starosta obce Dusan Bohus,
nechybali ani pozdravy a stru¢né prihovo-

ry byvalych spoluziakov. Z PODUIATIA

JARNY GALAKONCERT

Pre ZUS na Sklenarovej ulici v Bratislave
sa marcovy slavnostny galakoncert (22. 3.)
v Moyzesovej sieni stal nezabudnutelnym,
pamitnym podujatim. Skola otvorila v §kol-
skom roku 2001/2002 jubilejny 45. rok svo-
jej ¢innosti. Prave v tento vecer sa na za-
klade dlhorocnej uspesnej pedagogickej
prace dostalo skole, jej riaditelke Marii Kr-
novej a celému pedagogickému kolektivu
vyznamného ocenenia. Ministerstvo $kol-
stva udelilo skole Cestny ndzov — Zaklad-
na umelecka skola Iudovita Rajtera.
Slavnostny galakoncert zvyraznil mimo-
riadnu udalost prehliadkou domécich tcin-
kujucich a zahrani¢nych sélistov hostuju-
cich druzobnych $kol z Francuzska (Seys-
sins-Grenoble), Rakuska (Vieden), Prahy
a Brna. Program uzavrelo vystipenie na
skole pdsobiaceho Orchestra mladych pod
taktovkou Miroslava Smida.

BoZENA DLHANOVA  ORCHESTER MLADYCH

Riaditel Stétneho komorného orchestra Zilina vypisuje konkurz
na miesto 1. fagotistu

Konkurz sa uskutoéni v pondelok 3. jona, 2002 o 15.00 h
v sdle Domu umenia Fatra v Ziline. |
Podmienky konkurzu: konzervatérium alebo VS.
¢ Povinnd skladba: Koncert pre fagot a orchester W. A. Mozarta alebo
C. M. von Webera, pomald a rychla ¢ast vrétane kadencie.
* Volnd skladba podla vyberu.
* Hru z listu 0zndmime uchddza¢om pisomne.

Prihldsky prijima koncertné oddelenie SKO Zilina, Dolny Val 47,
011 28 Zilina, tel. 041/5620007 do 30. 5. 2002.

Hudobny skladatel, ktory sa vzdy rad
vracia do rodného kraja, si zaspominal na
svoje detstvo, sirodencov, kantorské ucin-
kovanie, ale aj roky Stadif, hudobné vzory,
vlastné kapely, posobiska atd.

SvieZu jarnu atmosféru
podujatiu vdychlo vysttpenie
swingovej formdcie v zlozeni
Véclav Chochol - klarinet,
Arno$t Wagner — klavir, Mi-
chal Kaliska — kontrabas a Ro-
bo Strie§ — bicie. Zaruceny
uspech u publika mal i zostrih
niektorych piesniovych hitov
Brania Hronca zo zvukového
zdznamu. Hudobnt bodku za
programom a prijemne stra-
venym popoludnim urobil
sam host volnou klavirnou
improvizaciou.

Foto ARcHiv

SONA ZABKOVA

K ALEI DOSTZKUOFP

Koncom marca sa v Prahe uskutoénil 2. Eurépsky festival akor-
dednovych orchestrov. Sufaznd éast festivalu prebiehala v N&-
rodnom dome na Vinohradoch , kde sa tohto roku zi§li najlep-
Sie akordednové orchestre z celej Eurépy . Slovensko reprezen-
tovali dva orchestre: Akordeénovy orchester Amandolo zo ZUS
P M. Boht#a v Dolnom Kubine a Akordeénovy orchester Usmev
z Tren&ianskych Teplic, ktory v najsilnej$ie obsadene| kategérii
zébavnej hudby obsadil vynikajice 3. miesto spomedzi 14 G&ast-
nikov. Viac informdcii o podujati mozno ndjst na www.clubta.cz.
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MIESTO PRE

JAROSLAVA BLAHA,
OPERNEHO KRITIKA A HISTORIKA

PhDr. Jaroslav Blaho (6. 5. 1942 Bratislava) od
polovice Sestdesiatych rokov vyrazne formuge tvdr
slovenskej opernej kritiky, publicistiky a histo-
riografie. Po profesiondlnych zaciatkoch v Sloven-
skej televizii ostal od roku 1967 takmer nepretr-
Zite verny Divadelnemu tistavu v Bratislave, ktory
isty cas viedol. Pocas riaditelovania v Opere DJGT
v Banskej Bystrici (1978 — 1980) zaloZil jediny
letny operny festival na Slovensku, Zdmocke hry
zvolenske. Publikuje v tlacenych i elektronickych
medidch, od vzniku Hudobnéeho Zivota je jeho
spolupracovnikom, moderuje operné reldcie v Slo-
venskom rozhlase, je otcom myslienky opernych
podvecerov v Slovenskej ndrodnej galerii, ktoré
sdm uvddza. Oslovili sme ho pri prileZitosti jeho
Sestdesiatin.

[@ Debatou o tvojich aktivitach, zalu-
bach a v neposlednom rade i vysled-
koch by sme zaplnili vari pol ¢casopisu.
Sustred'me sa teda na tie tematické
okruhy, ktoré tvoju osobnost najvyraz-
nejsie profiluju. Sirokej hudobnej ve-
rejnosti si znamy predovsSetkym ako
kritik, teoretik, rozhlasovy moderator.
V tvojich recenziach mozno i s odstu-
pom desatro¢i ndjst jadro problému,
analyticky postoj a hodnotenie v §ir-
Sich suvislostiach.

0Od zaciatku mdjho profesiondlneho zaujmu
0 operu mi islo o to, aby sme operné dianie
vnimali v kontexte — historickom i medzina-
rodnom. Snazil som sa sledovat a popisovat
sibezne Zivot na Slovensku i v zahranici,
poukazovat na nebezpecenstvo izoldcie. Hoci
moznosti boli spociatku minimalne a zdroje
informadcii pochddzali z rakuskych ¢i talian-
skych rozhlasovych vin, zo starych gramo-
platni a sporadicky sa objavujtcich ¢asopi-
sov, povazoval som za nevyhnutné vyuzit
hoci obmedzeny priestor, najmd na stran-
kach Hudobného zivota, aj na sprostredko-
vanie udalosti a portrétov osobnosti spoza
uzavretych hranic. A pokial ide o domdci,
historicky kontext, nesmieme zabudat, Ze
v dejindch slovenskej opery s vyznamné
useky, Ze tu bola nedbalovskd dramaturgia,
rezisér Sulc, dirigent — analytik Karel Ne-
dbal, kvalitni sélisti, z ktorych mnohi ne-
skor smerovali do Prahy, a najma v tridsia-
tych rokoch obrovska komunikécia s Euré-
pou, osobitne s Viednou.

[@ Na svetové interpretacné trendy, ¢i
uz vokalne alebo hudobnodivadelné, si
poukazoval aj v case, ked na zapadné

festivaly smel vycestova-
vat len uzky okruh ,,vyvo-
lenych”. Medzi nich si
vsak nepatril...

Poucné ale boli i navstevy
Sofie, Berlina, Drazdan, Bu-
dapesti, ¢o neraz byval ciel
nasej spoloc¢nej cesty. Ale
skuto¢ne, atmosféru vel-
kych svetovych scén som
spoznaval prostrednictvom
rozhlasovych prenosov. Spominam si, Ze
v sedemdesiatych rokoch bolo treba v dis-
kusiach celit chorym teériam o Specifikach
slovenskej vokdlnej skoly. Pre dnes$nych
mladych citatelov to bude zniet neuveritel -
ne, ale ked som v tom case presadzoval
nézor, Ze treba spievat v origindlnych jazy-
koch partittr, oficidlne kruhy ma napadli
ako burzoazneho formalistu a kozmopolitu.
[ Ako vnimas poziciu dnesného oper-
ného Slovenska v medzinarodnom kon-
texte? Myslim, Ze spevackych osob-
nosti, pravidelne pozyvanych na vy-
znamné scény, je vskutku malo. A to uz
nehovorim o dirigentoch a reziséroch.
Nateraz sa obcas objavuju laické a utilitarne
ndzory, prihrievajtce si vlastna polievocku,
predstavujice nds ako spevacku velmoc.
Kiezby to tak bolo. Skutoc¢nost je vSak ind.
Staci zalistovat v opernych casopisoch
a musime vytriezviet. Ved dnes na relevant-
nych a medzindrodne uzndvanych javiskdch
sa objavuju tri-Styri mend. Ak Dalibor Jenis
spieva v Covent Garden Bohému, v Parizi
Barbiera, ak Mira Dvorského pozve Claudio
Abbado na Maggio Musicale Fiorentino do
Simona Boccanegru, ak sa vo svetovom reper-
todri presadi Andrea Dankova a najnovsie
Tubica Vargicovd, to st nespochybnitelné
tromfy. Ale jednorazové vycestovania do
mensich opernych domov neznamenaju viac
nez hostovania v ramci kultdrnych dohod za
komunizmu. Ak teda niekto tvrdi, Ze sme
opernd velmoc, potom Madari, Rumuni,
Bulhari ¢i Poliaci st supervelmocami
a o ruskych narodnostiach, Americanoch ¢i
azijskych spevakoch ani nehovorim.

@ Viem, Ze tvojou srdcovou zalezitos-
tou st Zamocké hry zvolenské (ZHZ).
Polozil si zakladny kamen ich opernej
casti, prezil si s nimi lesk i biedu. Na pri-
prave tohtoro¢nych sa opat podielas...
Skutocne, opera na ZHZ priniesla do méj-
ho profesiondlneho Zivota asi najviac rados-

tii sklamania. Ked sme zistili, ako v publiku
zarezonovali prvé ro¢niky (1979, 1980), pri-
$la nesmierna chut vytvorit na Slovensku
operny festival pod volnou oblohou, teda
¢osi podobné, ¢o v okolitych krajinach bolo
samozrejmostou. Aj ZHZ si pamitaji na
svoje velké vecery, ¢i uz s Iordachescom,
Angelakovou a Lazarom, koncom osemde-
siatych rokov zasa so Stap-
povou, zacinajicim Gava-
nellim, Malagninim, Colalil-
lovou. Podciarkujem, ide
0 meng4, ktoré sa sicasne ob-
javovali v obsadeniach Are-
ny di Verona. TakzZe to su
svetlé kapitoly ZHZ, ku kto-
rym by som priradil aj pro-
dukcie belkantovych opier
v spoluprdci s bratislavskou
Komornou operou i odbor-
nou verejnostou, zial, nedoceneny semindr
na tému Donizettiho tragickd opera za Gcasti
$pickovych svetovych muzikolégov. Na dru-
hej strane musim priznat, a trdpi ma to, Ze
som najma po roku 1989 precenil isté sku-
to¢nosti. Nielen miestne a divacke prostre-
die, ale ani Stat a podnikatelia sa nedoka-
zali stotoznit s potrebou mat na Slovensku
letny operny festival. Dokonca niet ani
ambicif pribliZit sa susedom v Cechéch, kde
v rokoch rozkvetu ZHZ mali len lokalne
prehliadky a dnes sa pySia piatimi — Siesti-
mi medzindrodnymi festivalmi.

[a Cast svojej existencie si venoval dra-
maturgickej ¢innosti. Naplnili sa v tej-
to oblasti tvoje predstavy?
Dramaturgickej prdci som sa venoval viac-
menej sporadicky. Pokial som bol v pozicii,
ze som mohol ovplyvnit projektovanie re-
pertodru, presadzoval som jeho ,,otvaranie
sa” menej poznanym sféram. Napokon, boli
to oblasti vo svete uz objavené, na sloven-
skej opernej mape vsak predstavovali biele
miesta. Za ,,svoje” povazujem koprodukcie
byvalej Komornej opery Bratislava a Zdmoc-
kych hier zvolenskych — tri donizettiovské
slovenské premiéry Anny Boleny, Lucrezie
Borgie a Cateriny Cornaro, koncertné uve-
denie Mercadanteho I/ giuramento, ale aj
Leoncavallovu Bohému v Komornej opere
a Belliniho Puritdnov v banskobystrickej
Stdtnej opere. Dnesny svet prahne po no-
vinkdch, resp. oprasuju sa zabudnuté diela
a ani slovenska kultira by sa nemala spo-
liehat, Ze niekto druhy jej vycisti priestor.
Je tu vSak potrebna istd davka odvahy ist
do pripadného rizika, no predovSetkym
odborna vyspelost, kontakt so svetom, pev-
né kritérid. Takze sa vraciam k tomu, ¢im
sme nasu debatu zacali. Izolovanost, igno-
rovanie medzindrodného kontextu a alibiz-
mus vedu na slept kolaj.

Foro ARcHiv

ZHOVARAL SA PAVEL UNGER
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MINIPROFIL HZ + HELGA BACHOVA -« SPEVACKA

— nar. 1974

— Stadium spevu na Konzervatoriu v Brati-
slave a VSMU

— spolupréca so slovenskymi a zahranic-
nymi orchestrami, komornymi stibormi
(Musica aeterna, Musica Florea, SKO,
Camerata Bratislava, Collegium Maria-
num, Voci Festose) a dirigentmi (J. Toll,
S. Stubbs, A. Parrot, P. van Heyghen...)

— nahravky pre Slovensky rozhlas

— premiéry diel slovenskych autorov
(J. Hatrik, P. Bachratd, D. Matej)

— od roku 1999 hostuje v Opere SND

@ Zaciatky?

Nepochddzam z hudobnickej rodiny, ani
z rodiny, ktora by chcela mat z deti hudob-
nikov. TakzZe moje hudobné zaluby boli vzdy
dobrovolné, nikto ma do ni¢oho nentitil, ¢o
vnimam ako velké pozitivum. Ako pétroc-
nd som sa rozhodla, Ze chcem byt klavirist-
kou, a tak mi rodicia kupili klavir... Asi dva
roky pred prijimacimi skiskami na konzer-
vatérium sa mi zrazu zdalo, Ze Studovat len
klavir je ,,malo”, Ze by som mala robit aj
nieCo iné. Tak som skusila spievat...

[ Klavir ako harmonicky nastroj ne-
dokazal uspokojit vase detské hudob-
né univerzum?

Ano, bola to takd naivnd predstava, no vy-
ustila do toho, Ze som sa oddala len spevu.
Vyhodné bolo, Ze ma viedla jedna pedago-
gi¢ka na konzervatériu i na VSMU - Zlati-
ca Livorovd. Od zaciatku som citila, Ze nasa
spoluprdca je vybornd po profesiondlnej
iludskej stranke. A mam pocit, Ze pri nej
rastiem — technicky i umelecky, preto k nej
stale sukromne chodim na hodiny
a absolttne sa na 1iu spolahnem aj v buduc-
nosti. VZdy mi na nej imponovalo aj to, Ze
ma podporovala v mojej zdlube v starej
hudbe, pretoze to u vokalnych pedagégov
v Bratislave nie je bezné — mnohi maju ten-
dencie vychovavat zo ziakov predovsetkym
,opernych” spevdkov.

[@ Kedy vas zacal zaujimat koncertny
spev a stara hudba?

Uz na konzervatériu som inklinovala skor
k piesniovému repertodru: Schubertovi,
Schumannovi, ale aj Stravinskému. Tento
zaner sa mi zdal akysi ,cCistejsi”. Typicky
operny patos romantickych opier ma nikdy
nevedel nadchnut tak, ako napriklad baro-
kova hudba alebo ,jednoducha” Mozarto-
va piesen. Starej hudbe som sa intenzivne
zacala venovat v prvom ro¢niku na vysokej
skole, ked som zacala spievat v stibore Ca-
merata Bratislava, ktory viedol Jan Rozeh-
nal. Tu som sa dostala k prvym mensim

s6lam. Vyznamnym impulzom boli pre mna
aj semindre interpretacie barokovej hudby,
ktoré viedol Peter Zajicek. Pomohol mi aj
prof. Marcinger, s ktorym som nastudova-
la vela Mozartovych piesni. Vdacna som aj
Kamile Zajickovej, ktord je jednym z mojich
vzorov a vdaka ktorej som sa vela naucila.
Na festivale Dni starej hudby som sa zase
spriatelila so skvelou madarskou spevackou
Noemi Kissovou, ktorti velmi obdivujem.
[@ Ktoré spevacky - z tych najslavnej-
Sich - obdivujete?

Emily van Everaovi, Emmu Kirkbyovd,
Monserrat Figuerrasovi, Agnes Melonov...

@ InStrumentalisti, ktori prechadzaji
od modernych nastrojov k dobovym, sa
musia vysporiadavat s ich technicky-
mi Specifikami. RieSia podobny prob-
1ém aj spevaci?

Dlho som nad tym premyslala a myslela
som si, Ze budem musiet ist niekam Studo-
vat inu techniku spevu... No dnes uz viem,
7e technika dychania, tvorby ténu je v pod-
state ta istd, ide tu len o adekvatnu Styliza-
ciu a narabanie s hlasom. Velmi zdlezi aj na
predstave umeleckého veduceho telesa,
resp. dirigenta. Mnohi z dirigentov-Specia-
listov na stard hudbu sa byvali hudobnici
a je to citit aj v ich pristupe k praci, k solis-
tom: naozaj muziciruji, vela nehovoria,
skor vam rovno frazu predspievaju. Spra-
vidla st to ovela inSpirujicejsie a pokojnej-
Sie skuisky, neZ s mnohymi nasimi dirigent-
mi. Okrem toho, vzdy sa snazim vzit do
doby, ktorej hudbu interpretujem, snazim
sa ziskat o nej ¢o najviac informdcif.

FOTO ARCHIV

[@ Nedavno ste zaziarili na premiére
opery Daniela Mateja John King, kto-
ra paroduje operné klisé. Hrate tu ego-
centricki opernt divu s typickymi ma-
nierami. Dalo by sa povedat, Ze vam
tato komedidlna rola naozaj sadla aj
vd’aka vaSej averzii voci ,tradi¢nej”
opere?

V tomto predstaveni som sa naozaj velmi
dobre citila. Zneli tu fragmenty z mdjho ob-
Iibeného Mozarta, Handel a boli tam dia-
16gy aj improvizdcia. Prave v nej som sa do-
slova vyzivala. Mohla som improvizovat
nielen v recitativoch, ale aj herecky.

[@ Boli ste vel'mi presvedciva aj po he-
reckej stranke...

Na pddiu sa citim velmi dobre, rada sa , pro-
ducirujem”... Mam divadlo rada, len vzdia-
lend mi je istd opernd poetika: Puccini, ve-
rizmus... Aj ked moj hlas — lyricky sopran —
by sa tu urcite dal vyuzit...

[@ Aky madte vztah k sticasnej hudbe,
resp. k hudbe 20. storocia?

Stéle pozitivnejsi. Zacala ma zaujimat, ked
som sa stretla s hudbou Arvo Parta, snad
preto, Ze v nej je nieco, ¢o ju spdja s mne
blizkym svetom starej hudby. Velmi ma isty
Cas zaujimal aj Stravinskij.

[@ Ako by ste zareagovali, keby vam
niekto poniikol nastudovat nejaku do-
dekafonicku skladbu?

Urcite by som ponuku prijala. Rada studu-
jem nové veci. Cim tazsie, tym lepsie... Ne-
odstrasia ma ndrocnejsie intervaly.

@ Pomaha vam v tom fakt, Ze slusne
ovladate klavir?

Urcite ano. No casto si najprv len v duchu
spievam z listu a azZ potom prejdem ku kla-
viru overit si predstavu...

[@ To ale nie je ¢asta ,,vlastnost”, resp.
studijny pristup vokalistov...

Nie, ale ja si takto cvi¢im sluchovi pred-
stavu. Rada spievam z listu od cias, ked som
posobila v sibore Camerata Bratislava. Bola
to pre mna vybornd skola nielen komorné-
ho spievania, ale aj harmonického citenia.
A to vyuzije spevak Casto napriklad ako ¢len
kvarteta sélistov pri velkych vokalno-in-
Strumentdlnych dielach. Nepoctiva len sam
seba, ale dokaze vnimat aj celok.

[@ Mate staleho korepetitora?

Nie nemdm. Spolupracujem s prof. Marcin-
gerom, alebo s p. Jurkovi¢ovou, no stdly
korepetitor mi velmi chyba.

[@ Rok po skonceni $koly ste na vol'nej
nohe, do akej miery je to frustrujice?
Samozrejme, bola by som spokojnejsia, keby
som mala nejakd stalu pracu, ale nestazu-
jem si. Hostujem v SND — spievam Zerlinu
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Na programe abonentného cyklu B Sloven-
skej filharménie bol 2. marca koncert
z tvorby ruskych velikdnov P. I. Cajkovské-
ho a S. Prokofieva. Kym Cajkovského 1. kla-
virny koncert b mol je pre interpretov a po-
sluchacov vzdy vyhladdvanym zdzitkom, 2.
koncert G dur sa napriek svojej technickej
ndarocnosti na koncertnych pédiach uvadza
menej. Tentoraz ho predviedol nemecky
klavirista Andreas Boyde. Slovensku fil-
harméniu hostujtco dirigoval rumunsky
dirigent Nicolae Moldoveanu. Koncert si
pre svoju dizku vyziadal vypustenie tradic-
nej predohry, ktora vac¢sinou otvara symfo-
nické cykly Slovenskej filharménie.

N. Moldoveanu zacal od prvého taktu
dirigovat orchester s obrovskym tempera-
mentom, rozmachom a gestikuldciou. A.
Boyde s nasadenim tempa taktiez nezava-
hal a tok hudby plynul ¢oraz naliehavejsie,
az k neudrzatelnosti a rozpadu. Boyde zvo-
lil rychle tempo, v ktorom nestihal detail-
ne zahrat jednotlivé tony i technicky naroc-
né useky. Boyde pravdepodobne ex post

pochopil svoj omyl, a tak sa snazil tie naj-
ndroc¢nejsie pasaze zakryt peddlom. Vysled-
kom bola masa zvukov, z ktorych sa len let-
mo dal rozpoznat rukopis skladatela a jeho
umelecky zdmer. Podobny $tyl hry spreva-
dzal aj ostatné casti klavirneho koncertu.
Na pociatku myslienky umelecky skibit
hudbu a film do jednotného tvaru stali dva-
ja Rusi, rezisér Sergej Ejzenstejn a skladatel
Sergej Prokofiev. Ich spoluprdcou vznikol
z hladiska filmovej hudby prelomovy film
Alexander Nevskij. Prokofiev pdvodna filmo-
va hudbu prepracoval do sedemcastovej
kantaty pre mezzosopran, miesany zbor
a orchester, ktord mala v Moskve premiéru
par mesiacov pred zaciatkom druhej sveto-
vej vojny. Kantdta je velkolepé vokalno-in-
Strumentdlne dielo, plné dramatizmu, hu-
dobného ,,opisu” stredovekych bitiek, tra-
gického ndreku nad padlymi obefami, ako
aj oslavou ruského vitazstva. Pre dirigentov
rozhodne inspirujtica lahddka. Tentoraz za-
Zila Reduta sklamanie. Moldoveanuov tem-
perament bol viac ,na oko” nez ,pre usi”.

Chybali dynamické a vyrazové kontrasty
a precitenie obsahu. Orchester ani zbor (Slo-
vensky filharmonicky zbor pod vedenim
Ceského zbormajstra Pavla Kithna) sa
s dirigentom nedokazali naladit na rovna-
ki frekvencni dizku. Alebo — inak poveda-
né — dirigent akoby na Ziadnej urcitej frek-
vencii nevysielal. Uz ddvno sme nepoculi
takl nedisciplinovantd hru. Vykon interpre-
tov klesol na tdroven priemeru. Vynimkou
bol len preciteny a do hibky prepracovany
prejav Marty Benackovej (6. Cast,, Pole mit-
vych”). Tento silny a nekoordinovany naval
zvuku nezvlddol ani akysi fantém filharmo-
nie, ked doslo k podivnému (a rusivému) od-
razu a chveniu zvuku (Zeby nova klimatiza-
cia?) do celého priestoru koncertnej sély.
Zda sa, ze Slovenska filharmonia sa vy-
chyluje vo svojich vykonoch a z koncertu na
koncert pripravuje nepredvidatelne rézno-
rodé umelecké zazitky. Mozno by jej naozaj
prospel jeden $éfdirigent s jasnou a jednot-
nou umeleckou koncepciou.
ALEXANDRA SCHMIDTOVA

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel: 02/5464 4373, fax: 02/5443 0998
e-mail: musicforum®nextra.sk

Viac ako 5000 titulov na sklade, objednavkova sluzba, dobierkova sluzba!

Noty, partitiry, knihy o hudbe, notovy papier

Instrukeivna literatira
gkuly hry na nastroje
Prvé prednesové skladby
Repertodr na pédium

Sll(:evm'ky, tabulatiry, CD, MC
skoly hry na nastrojoch s CD,

video skoly

Folk Klasickd hudba
Pop Early Music
Jazz Jazz

Rock Ludova hudba
Muzikaly

Dirigentské particiry
Vreckové partitiry
Klavirne vytahy
Piesnové cykly

Hudobna teéria
Hudobna histéria
Skladatel'ské monografie
Hudobné éasopisy

v opere Don Giovanni, Anjela v Panne
orlednskej, Topolienka v Dubovského det-
skej opere Tajomny kluic. Koncom madja
budem spievat so siborom Musica Ae-
terna vo Vivaldiho Gloria a mam dalsie

ponuky. Perspektivne sa chcem venovat
najma koncertnému spevu.
[ Ako travite vol'ny cas?
Vela ¢itam. Mojim obltibenym autorom je
madarsky esejista Béla Hamvas. Teraz opat

zijem u rodicov v Novych Zamkoch a zis-
tujem, Ze ma bavia aj doméce prace... Mdm
pocit, Ze ma zaujima vela veci. Bavi ma
Zivot a som $tastnd, ze robim to, ¢o robim.

PRIPRAVILA ANDREA SERECINOVA
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Ak sa na cCelo slovenského orchestra posta-
vi dirigent z Ruska, je prvotriedny vykon
zvacsa garantovany. Ak navyse ide o Vladi-
mira Verbického, leningradského roddka,
kedysi $éfdirigenta Slovenskej filharmoénie
(presne v rokoch 1982-1984), plati toto
konstatovanie dvojnasobne. Verbickij diri-
goval abonentné koncerty 21. a 22.marca,
za asistencie roddka-violoncelistu Alexan-
dra Ivaskina. Prvu polovicu netradi¢ne
bezpredohrového koncertu vyplnil Schu-
mannov Koncert pre violoncelo a orchester a mol.
Pri vsetkej tcte k Schumannovej genialite
treba poznamenat, Ze toto dielo vzniklo
v roku 1850, ked autorova invencia para-
lelne s vystuptiovanim dusevnej choroby
pomaly vysychala. Obmedzenost romantic-
kého repertodru pre sélové violoncelo vsak
spdsobila, Ze sa tento koncert stdle, ba do-
konca casto hrd. Verbickij a Ivaskin ukaza-
li, Ze vysoko kreativny pristup a interpre-
tacné kvality dokdzu aj relativne slabsim
skladbam neuveritelne pomoct. Orchestral-
ny sprievod, hoci nie prave exponovany,
vdaka Verbického neomylnej, preciznej tak-
tovke znel kompaktne a velkolepo. Ani
moskovsky roddk, propagator sticasnej
hudby Ivaskin, sa nedal zahanbit. Schu-
mannovu kompoziciu ponal s rusky cha-
rakteristickou vridcnou expresivitou; zaro-
venn umne a vycibrene pracoval s mikro-
a makrostruktdrami, perfektne zvladol drob-
né kontrasty, jemne rozliSoval v oblasti dy-
namiky. Tomuto znamenitému vykonu pri-
li§ neublizili ani obcasné, zanedbatelné in-
tonacné , nepodarky” vo vysokych registroch

Nie je tajomstvom, Ze prave z klasicistické-
ho repertodru cerpajtce koncerty Sloven-
skej filharmonie sa tesia azda najvacsej po-
pularite medzi kmenovym bratislavskym
obecenstvom, ¢oho dokazom bola takmer
preplnend Reduta 11. ap-
rila. Je to zdanlivo bez-
problémova hudba, nevy-
Zadujtca vacsiu emocio-
ndlnu angazovanost, malo
konfliktnd, prijemne Stek-
liaca usi. Aspon ked ju
vnimame prvoplanovo ba-
zalne.

Uz aj z tohto dovodu sa
Slovenska filharmonia ne-
mdze zrieknut ve¢ného
obohrdvania tych istych,
notoricky znamych titulov.
Prvym z nich v nasom pri-
pade bola Rossiniho pre-
dohra k opere Barbier zo Sevilly. Ujal sa jej
Cerstvy $éfdirigent Opery SND Peter Fe-
ranec, umelec s bohatymi medzindrodny-
mi skisenostami. Sposob, ako to urobil, ma
prilis nepotesil. Predohre nasadil prekva-

VLADISLAY BRUNNER

nastroja. Ani spolupracu sélistu a orchestra
nemozno hodnotit inak ako na jednotku.
Ozaj fascinujuci hudobny zazitok sa vsak
chystal az v druhej polovici. Na jednej stra-
ne rozsiahle, obsahovo zdvazné a naro¢né
dielo, Sostakovi¢ova Desiata symfonia, na
druhej strane dirigent, priam odkojeny $o-
stakovicovskou tradi-
ciou v Leningrade a or-
chester, ktory sa v do-
bach davnejsich touto
tradiciou, vdaka Ladi-
slavovi Slovakovi, vyz-
namne ,nakazil”. Ver-
bického neprekonatel -
ny nadhlad a cit pre
sudrznost velkych
ploch, spojeny so zod-
povednym tvarovanim
kazdej frazy a jedno-
znac¢né navigovanie or-
chestra, sposobili v Re-
dute doslova hudobnt
expléziu. Rusky maj-
ster je pravym opakom
pédiovych komedian-
tov, ktori si myslia, Ze
publikum zaujmu prudkym dupanim ¢i ak-
robatickymi ru¢nymi ktiskami. Hoci je na-
vonok zdrzanlivy, svojim prehladom a ts-
pornymi gestami presne tlmoci jednotlivym
ndstrojom a sekcidm, ¢o a ako maju robit.
Vysledkom bol tzasne jednotny a podrob-
ne diferencovany, emotivne sugestivny az
exaltovany- a predsa raciondlne kontrolo-
vany! — celok, dvihajtci zo sedadiel. Hidam

pujuico vysoké tempo, ktoré hraci ledva
,uhrali”. V tomto Sprinte sa vSelico zo sati-
rického pdvabu Rossiniho hudby stracalo,
azda najvacsmi zdvratné stupriovanie pred
koncom - v tejto rychlosti uz nebolo velmi
kam gradovat. Pravda, aj
vo vacsej rychlosti mozno
s hudbou vselico urobit,
hoci je to omnoho fazsie.
Druhym hostom vecera
bol déverne znamy Vladi-
slav Brunner, flautista
par excellence. Svoje vyni-
mocné kvality opat preu-
kézal v Koncerte pre flautu
a orchester e mol od ,,Ceské-
ho Nemca” Frantiska Ben-
du. Z filharmonikov na
pédiu zostalo iba malické
torzo (18 hracov), ¢im do-
Casne vznikol komorny or-
chester, ktory pod Ferancovym velenim vy-
znamne prispel k pozitivnhemu vyzneniu
malo znamej skladby. Brunnerovmu lahod-
nému ténu a suverénnej elegancii sekun-
doval bezchybny, spolahlivy sprievod. V tej-
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VLADIMIRA VERBICKEHO
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pochmurne linie prvej Casti by sa lepsie
uplatnili v pomalSom, pokojnejsom tem-
pe, skor by bolo citit ich meditativny cha-
rakter Zalospevu. Sostakovi¢ sa tu tdajne
chcel vysporiadat so stalinizmom, hoci Vol-
kovom v zahranici vydané skladatelove me-
moare, v ktorych sa o tom, ako aj o akomsi
Sostakovicovom ,,disi-
dentsve” hovori, nie st
najdoveryhodnejsie.
(O to viac prekvapuje,
a to sa musim opéat do-
tknat programového
zosita, ak autorova
analyza 10. symfonie sa
obmedzuje na jej kom-
pletnu politickd her-
meneutiku, a to prave
na zéklade tychto me-
moarov. Podla tych je
napriklad druha cast
Stalinovym hudob-
nym portrétom...). Od-
hliadnuc od politic-
kych a historickych in-
terpretacii, temné,
brutdlne a cynické vy-
razové polohy, mohutné a velkolepé grada-
cie, jaderné rytmické Struktury, ale aj Siro-
ké ruské kantilény vdaka Verbickému a fil-
harmonikom - tento vecer takmer bez chy-
by! — splynuli do strhujiceho hudobného
komplexu. Pocas 45 mintt ovladlo sélu do-
slova elektrické napatie, ktoré sa uvolnilo
v spontdnnych vykrikoch , bravé”. Bravo!

Foto ARCHIV

to skladbe bolo vsetko na svojom mieste,
vsetko znelo tak, ako sa patri, vratane Sty-
lovej discipliny, zmyslu pre poéziu a jadrné-
mu temperamentu v okrajovych castiach.
Zial, k dianiu po prestavke sa uz nemo-
Zem vyjadrit tak jednoznacne pozitivne.
Ferancov pristup k Haffnerovej symfonii KV
385 W.A.Mozarta bol velmi podobny tomu
ako v Rossiniho predohre. Zase zdvratné
tempd, miestami na hranici zrozumitelnos-
ti v Sestndstinkovych pasdzach. Prvej casti
tak napriklad chybala majestatnost, druhej
¢asti zase meditdcia i hibky (napriek pri-
kazu ,, Andante” ide o pomalt cast, ktoré
aj v klasicizme predstavuja akési lyrické
centrum cyklickych diel, zastavenie, kon-
templdciu). Hudbe celkovo chybala jasnej-
Sia Clenitost, ostrejsie kontury, vyraznejsie
dynamické a ndladové kontrasty: skratka,
ukazkovy priklad interpretacnej povrchnos-
ti. A to aj napriek svieZemu tahu, energic-
kému gestu i urcitej I'ahkosti. Staci to vSak
pre Mozarta a jeho vrcholné symfénie? Pe-
ter Feranec mozno iba nemal svoj den...

TomAS HORKAY
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MaRrec v SKO ZiLiNA

Slavnostny koncert SKO Zilina, venovany
75.vyrociu zaloZenia ZUS L.Arvaya v Ziline
a 8. ro¢niku Huslovej dielne Jindficha Paz-
deru, sa uskutocnil 7. marca v Dome ume-
nia. Zilinsky hudobny ,,svatostdnok” v ten
vecer navstivilo mnozstvo mladych obdivo-
vatelov huslovej hry z takmer celého Slo-
venska. Kiezby malo kazdé podujatie na
Slovensku takd navstevnost, aki sa poda-
rilo zabezpecit organizatorom.

Dramaturgia vybrala tituly tak, aby oslo-
vili Siroké spektrum posluchacov.

Predohra Janosikovi chlapci od Alexandra
Moyzesa bola uvedend brilantne, v patric-
nom S$ibalskom duchu. Obcasnt intonac-
nu neistotu vyvazil osobnostny vklad zla-
denych temperamentov jednotlivcov. Jed-
na z najhranejSich skladieb Ilju Zeljenku,
skladba pre husle a slac¢ikovy orchester —
Musica slovaca , so sélistom a prvym koncert-
nym majstrom SKO, Franti$kom Figu-
rom,dala moznost vyniknut lyrickému
ténu sdlistu. Analdgia s interpretdciou tej-
to istej skladby Bohdanom Warchalom
a Slovenskym komornym orchestrom je
moznd , ale nie je potrebnd. Figura vlozil
do hry svoju predstavu, svoj pocit a cit.

V Koncerte a mol pre dvoje husli op. 3/8
z cyklu L “Estro armonico od Antonia Vival-
diho sa verejnosti predstavila lauredtka 7.
huslovej dielne v Ziline, trindstrona Ka-
tarina Miksikova z Dolného Kubina
a zilinsky rodak Jindrich Pazdera. Po po-
Ciato¢nej tréme sa mladucka soélistka uvol-
nila, ¢o sa odzrkadlilo na intenzite ténu
a zlepSeni intondcie. Komunikdcia medzi
oboma sélistami bola vynikajtca, zvukovo
a artikulacne vyvazend, v zdvere 1. Casti
priam virtuézna. Druhd cast opat svedcila
o pohotovosti vzdjomnej suhry, najma zo
strany skusenejsieho Jindficha Pazderu.

Tretia Cast mala charakter druznej kon-
verzacie, ukdazala sa ako interpretacne naj-
vydarenejsia a technicky najvypatejsia, kto-
rd dokaze ,,zamestnat” aj dlhohrajtcich
profesiondlowv.

Inu ¢rtu naturelu prejavila Katka Miksi-
kova v 4. Casti Spanielskej symfonie pre husle
a orchester Edouarda Lalu. Suverénny mu-
zikdalny prejav, vynikajuci timbr, cit pre mie-
ru vyrazu a davka vnutornej zrelosti st do-
kazom vyborného pedagogického vedenia
na ZUS v Dolnom Kubine (Marta Miksiko-
vd , matka interpretky) a huslovej tradicie
severného Slovenska.

Jindrich Pazdera mal moznost na
komplexnt realizaciu v Koncerte a mol op.
53 pre husle a orchester od Antonina Dvo-
tdka. Expresivny vyraz a silnd davka citu,
v spojeni so Sarmom ceskej ludovej pies-
ne, drzala posluchdacov v zajati I'ibeznej

MArRIO KoSIK

JINDRICH PAZDERA

spevnosti a dokonalej technickej hry inter-
preta.

Mimoriadne posluchacsky tspesny kon-
cert dirigoval Mario Kosik, pokracujuc
v plodnej spolupraci so SKO Zilina.

Huslova dielna, ktorej 8. ro¢nik prezen-
toval spominany koncert, je stitazné podu-
jatie pre nadanych huslistov ZUS z celého
Slovenska. Umeleckym garantom dielne je
od roku 1993 Jindrich Pazdera, ktory bol
na to predurceny svojim blizkym vzfahom
k Ziline a jeho hudobnému Zivotu . Huslo-
va dielnia, ktort vyhlasuje Ministerstvo

Foto ArcHiv

Foto ARcHiV

Skolstva SR a organizuje Zdkladnd umelec-
ké $kola Ladislava Arvaya v Ziline, pokra-
¢uje v tradicii , ktort zalozil Ladislav Arvay
v rokoch 1927 az 1951. Stcastou dielne je
koncert lauredta v spolupraci so SKO Zili-
na. I ked ide o sttazné podujatie, vifazmi
sa stavaju vsetky deti, ktoré v sebe ndjdu
silu a chut pracovat, ziskavat nové informa-
cie o hudbe. Atmosféra koncertu a dielne
bola poznacend tiprimnym obdivom k tym,
¢o nieco dokazali.

Séria abonentnych komornych koncer-
tov pokracovala 14. marca klavirnym re-
citdlom Mariana Lapsanského, ktory
zaznamenal vynikajticu ndvstevnost. Vyber
skladieb sledoval zamer interpreta prezen-
tovat zilinskému publiku $pickovi kvalitu
klavirneho umenia, ¢o sa mu v plnej miere
podarilo.

Prva polovica recitdlu patrila Sondte fis
mol op. 11 od Roberta Schumanna. Inter-
pretacne, obsahovoi technicky ndro¢né die-
lo interpretoval LapSansky s ¢itatelnym ru-
kopisom autora a zarovenl sa mu podarilo
skibit v hre svoju vlastnt predstavu puta-
vo, s romantickym pdvabom a nuansami
vsetkych vrstiev rozporuplnej Schumanno-
vej duse.

Trojica Spanielskych autorov — Manuel
de Falla, Isaac Albeniz, Enrique Granados
— prezradila ciel najblizSieho turné inter-
preta. Vsetky uvadzané skladby (Fantasia
Bacética, Granada, Sevilla, El Puerto, Castilla, El
Jfandango del Candil) mali spolo¢ného meno-
vatela: temperament, impresionistickt zvu-
kovost, rytmickd ndro¢nost a priam sym-
fonicku Sirku.

Vynikajuci vykon si zasluzi vysoké hod-
notenie a dokazuje stdle vysoké renomé
Maridna LapSanského.

Velkono¢né koncerty SKO Zilina a Zi-
linského miesaného zboru sa uskutocnili
21. a 22. marca. Na tuvod zaznela Symfo-
nia g mol od Leopolda Kozeluha pod tak-
tovkou Ceského dirigenta Petra Vronské-
ho. Potom sa nam predstavil popredny slo-
vensky violoncelista Eugen Prochac.
V jeho podani zaznelo Rondo pre violoncelo
a orchester op. 94 a Klud lesa pre violoncelo
a orchester op. 68/V. od Antonina Dvoraka.

Jeho umelecky prejav charakterizuje slo-
vanska vracnost, citlivost, technicka zdat-
nost a Cistota ténu i v najobtaznejsich tse-
koch. M6j tsudok nesklamal ani v Sarasa-
teho horkokrvnych Cigdanskych melodidch pre
violoncelo a orchester. Treba vyzdvihnut
Gspes$nu snahu orchestra o kompaktnost
zvuku a citlivy sprievod sélistu. Prochdc
preukadzal vysoky stupen profesionality. Te-
$ime sa na jeho dalSie prispevky do drama-
turgie zilinskych koncertov.

Na zaver koncertu zaznela Gloria pre sola,
zbor, organ a orchester RV 589 od Antonia
Vivaldiho, kde tc¢inkovali sopranistky Nao
Higano a Olga Bezacinska, Zilinsky
miesany zbor so zbormajstrom Stefanom
Sedlickym. Skladba patri k Vivaldiho naj-
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V poradi uz treti rodinny koncert v ramci
53. koncertnej sezény Slovenskej filharmé-
nie (6. aprila) bol vlastne mojim prvym
stretnutim s takymto typom koncertov u nés.
Mal som $tastie v minulosti sledovat podob-
ny charakter podujati s Ceskou i Budapes-
tianskou filharméniou a dokonca i prvé
koncerty s L. Bernsteinom pre deti a mladez
v obdobi, kedy som zil v New Yorku. Rodin-
né koncerty patria svojim zameranim do po-
dobného spektra a dramaturgického pro-
jektu. Ich cielom je oslovit mladého poslu-
chéaca a prebudit v iom driemajacu lasku
k hudbe. Pri takychto koncertoch je hovo-
rené slovo nevyhnutnym sprievodcom hud-
by. Herec Marian Slovak hovoril o okol-
nostiach vzniku Haydnovej Symfonie fis mol
Rozliickovej Hob. 1:45. Dramaturgia teda
siahla v programovej skladbe koncertu po
vdacnom a oblibenom symfonickom die-
le, v ktorom Haydn vyslovil nespokojnost
50 svojim mecendSom, gréfom Esterhdzym.

Neviem, kto bol autorom textu, ktory
Mariadn Slovék ¢ital, no treba povedat, zZe
nebol vhodny pre deti, ktorym bol koncert

urceny. Predovsetkym je chybou, ak sa text
¢ita. PretoZe slovo by malo byt na takychto
podujatiach zZivé, bezprostredné, vtipné —
zacielené nielen na lexikdlne ddaje. Napri-
klad v Rozlickovej symfonii sa objavuje mnoz-
stvo prekrasnych myslienok, ktoré evoku-
ju letnu scenériu — spev prirody, pastoralne
nalady, o ktorych vsak nebola v sprievod-
nom slove ani zmienka. Ak md moderator
na pédiu orchester, ma Sancu vo svojom
vstupe nechat zazniet takéto dseky. Okolo
konkrétnych myslienok v Giivodnej casti Al-
legro assai by bolo mozné vymysliet tolko
krasnych pribehov...

Moja dalSia pozndmka smeruje k inter-
pretacii Haydnovej symfénie. Kazdému, kto
dnes chce hrat Haydna, by som odporucil
vypocut si povinne jeho klavirne sonéty
v podani E. Kyssina, ktory nastolil novi
koncepciu ich interpretacie. Je to Haydn
vychddzajuci z brilantného, dokonalého
technického uchopenia, pricom allegrova
hudba je mierne (no velmi mierne) zrych-
lend. Brilantnost a lahkost je samozrejma.
Vyrazné dynamické kontrasty — vzrusuju-
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ce crescenda... atd. Dirigent Rastislav Stir
a orchester SF stvarnili Haydna akademic-
ky, bez zapalu, bez vnitorného dynamic-
kéhondboja, bez vybusnosti a hravosti. Ani
pastordlne nalady neboli posobivo kreova-
né. Haydnove allegra musia posluchaca
priam elektrizovat, musia byt plné hravej
radosti. Nastroje si treba dokonale naladit
a technicky vypracovat kazdy detail....

Ovela $tastnej$im interpretacnym vstu-
pom bolo stvarnenie Brittenovho Sprievod-
cu mladeho cloveka orchestrom op. 34 — Varidcie
a fiiga na tému Purcella. Tu malo hovorené
slovo nielen naucny, ale aj umelecky roz-
mer, nakol'ko bolo vkomponované do zZivej
hudby ako jej organicka stcast. Kratky, vy-
stizny komentdr k hudobnym ndstrojom
nijako nenarusil celistvost tohto jedine¢né-
ho diela. Orchester bol uvolneny a sustre-
deny. Dominovala hravost a radost z muzi-
cirovania. A toto je td najlepsia cesta k mla-
dému posluchdcovi — investicia, ktord sa
v budicnosti mnohondsobne ztrodi.

IGOR BERGER
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rozsiahlejSim vokalno — inStrumentdlnym
dielam. V jednotlivych ariach sa ako vnima-
va komorna hracka prejavila organistka
Marta Gaborova. Osobitne treba vyzdvih-
nut vynikajace séla u oboch spevacok, ich
vzdjomné vokdlne konsonancie. Altovy part
suverénne odspievala (ako zdskok!) sopra-
nistka Ol'ga Bezacinska, dokazujuc Sirku
rozsahu svojho hlasu, flexibilitu a schop-
nost pohotovo nastudovat iny typ hudby,
nez v akom dominuje. Spolupraca sélistiek
zacala uz na poéde VSMU, difajme, Ze
s tymto Stastnym umeleckym spojenim sa
budeme v Ziline stretdvat castejsie.

MG

Americky stbor stéasnej hudby Bang On a Can odstartoval koncom aprila online

|ll

Je- festiva

na svojej webovej strdnke http://bangonacan.org/. Podas piatich tyz-

dhov (27. aprila az 31. mdja) budy na strénke dostupné video zdznamy archivnych
vystipeni stboru, budu prebiehat diskusné féra a chaty so skladatelmi, hudobnikmi
a zakladatelmi sdboru. Festival za¢al 27. aprila uvedenim Glassove| Music in Simi-
lar Motion v roku 1988 po¢as Bang On a Can Maraténu a diela Harryho Partcha
Castor and Pollux v roku 2001. Kazdy dert budd premietané $tyri nové zdznamy,
obsahujuce napr. diela J. Cagea, M. Feldmana, I. Xenakisa a T. Rileyho. Vzdy v utorok
bude live — chat s jednou z klt¢ovych osobnosti a autorov stboru.

Moyzesovo kvarteto s Gspechom vystUpilo na koncertoch vo $vajéiarskom Lever-
kusene a Krefelde (18. a 19. aprila), kde v rémci cyklu Reformlénder?2 — Kulturlén-
der! Uviedlo skladby Beethovena, Smetanu, Moyzesa a Zeljenku.
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17. marec patril prezentacii klaviristu To-
masa Nemca. Na zdklade dojmu zo Stylo-
vo viacvrstvového programu sa pokusim
charakterizovat jeho interpretacny styl. Do-
ménou Nemcovej hry je prirodzené pohy-
bové nadanie. Premieta sa do suverénneho
technického zvlddnutia i najnaro¢nejsich
opusov. Zda sa, akoby sa vyzival v omracu-
jucich privaloch bravirnych pasazi.

Je umelcom, ktorého dravy tempera-
ment prenikd do kazdej skladby. Napriek
tomu, Ze Sondtu ¢ mol Hob. XVI: 20 hral ze-
mito, s davkou vnttorného ohna, dokazal
i vjej rychlych castiach disciplinovane udr-
zat tempo. V jeho Haydnovi sme sa stretd-
vali aj s istou davkou krehkejsej tonomal'-
by. Umelec vie t¢inne stavat kontrasty. Isté
rezervy vsak nachddzame v nacrtavani dy-
namickych hladin, kde citit absenciu $irsej
palety strednych odtienkov. To plati tak pre
Haydna ako aj Liszta, ktory vyplnil druhu
Cast matiné. V lyrickejsich tsekoch mal Ne-
mec aj u Haydna sklon trochu spomalovat,
agogika sa miestami ocitala az na hranici
klasického Stylu. Pri formovani stredného
Andante con moto si mozno predstavit aj
mensi citovy odstup.

Zaslizené uznanie si Nemec vyslizil pre-
miérou dalSej zo série skladieb, ktoré pod
nazvom Koncertné etudy skomponoval Ilja
Zeljenka. Interpret v nich ztrocil svoj tech-
nicky arzendl, etudy zahral s iskrivym spa-
dom. Zeljenka sa aj v tomto opuse predsta-
vuje ako majster evolu¢ného procesu, ucin-
nej architektiry so zmyslom pre kontrast
a proporcnost linii. Opédtovne sa tu streta-
vame s presunmi akcentov na lahké Sest-
nastiny, ¢lenenie rytmu bez ohladu na pul-
zaciu tazkych dob, respektujuc vsak vnu-
tornu logiku. Jednotlivé etudy st ndladovo
kontrastné, vyuzivaju viaceré technické
postupy. V budiicnosti majd Sancu stat sa
pridavkovou prskavkou. Najma druhé Deli-
cato (v Nemcovom tlmoceni Con fuoco) vy-
stavané na trilkoch, neraz znasobenych do
tremol, je osobité, icinne gradované i pro-
porc¢ne zaujimavé. Interpret nastudoval etu-
dy spamdti, ¢o mu umoznilo sudstredit sa
na prirodzeny spad i na budovanie linii.
A tak pravom Kklavirista i autor zozali nad-
Seny ohlas publika.

Nasledujtce Lisztove skladby, vzhladom
na zaloZenie interpreta, poskytli prilezitost
demonstrovat najsilnejsie stranky jeho na-
turelu. Skoda, Ze i poetické polohy trans-
krip¢ne spracovanych romantickych pies-

ni (Wanderer od Franza Schuberta S — 558,
Widmung od Roberta Schumanna S - 556)
vyzneli prilis robustne. Nemec nevyuzil pri-
lezitost podciarknut krehkost melodickych
linii najma v altovych a basovych polohéch.
Obdivuhodnd bola suverenita, s akou Ne-
mec modeloval Uhorskii rapsodiu ¢.6 Des dur
— S 244 /6. V agogike zavere¢ného tanecné-
ho motivu bola vsak pri ,naberani dychu”
neopodstatnene dlha medzera (v rubate).

Menej zndme, ¢rty impresionizmu pred-
znacujuce Sive oblaky — S 199 Ziadali vacsi
doéraz na krehké modelovanie zvukového

BranisLav Ducowvic

richa. Mali funkciu t¢inného kontrastu
a sucasne predstavovali pre interpreta od-
dych. Nemec lahucko preklenul maly pa-
matovy lapsus v Petrarcovom sonete ¢. 104 E
dur - S 161, ktory vsak bolo mozné ponat
tieZz menej bravarne. Eroticka inSpirdcia
skladby vyzaduje predsa len viac krehkos-
ti, neznej intimity a vriacnosti.

ZavereCny Mefistovsky valcik ¢. 1 — S 514
v Nemcovom stvdrneni napredoval s predi-
menzovanym spadom, s vyraznou tenden-
ciou zrychlovat. Ak interpret nechcel pre-
hrat, nevyhnutne musel spomalovat, ¢im
sa stavba skladby do istej miery drobila.
Démonickost a bezuzdnost v notdch boli az
prili§ zdoraziiované. Stredny diel (Andante
amoroso) mal poetické caro, i ked vacsia
zdrzanlivost pri gradaciach by jeho tcinok
este viac podciarkla.
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A tak technickd bravtra, zdvratné tem-
pd, vasniva dravost triumfovali! Ocarené
obecenstvo nadsene aplaudovalo a vynttilo
si pridavok...

Na matiné 7. aprila dostalo priestor
Moyzesovo kvarteto. Podujatie navstivi-
lo sotva 20 posluchéacowv...

Pocas celého programu hraci potvrdzo-
vali svoje vysoké interpreta¢né parametre.
Spolahlivéd intondcia, vypracovand artiku-
lacia, zvukové finesy st pre subor sine qua
non. Moyzesovci patria k siborom, u kto-
rych vysledok pripravy je na pédiu dielom
spolo¢nym. Prezentovali sa s programom
hranym attaca (vySe 80 mintt), no publi-
kum dokazali drzat vo vnimavom napati
a nepolavovali v kvalite.

V dramaturgii uprednostnili najma opu-
sy z rozhrania klasicizmu a romantizmu.
Zatial ¢o uvodné Kvarteto pre klarinet, husle,
violu a violoncelo Es dur od Johanna Nepo-
muka Hummela zasady klasicistického $ty-
lu velmi neprekracuje, zaverecné Kvinteto
pre klarinet, dvoje husli, violu a violoncelo B dur
op. 34 od Carla Mariu von Webera stoji uz
pevne na pode romantizmu a hrd¢om ddva
prilezitost na uplatnenie tvorivej fantazie.

Stabor ma usadené, zafixované spravne
volené tempd, premyslentd dynamicka vy-
stavbu a na nich buduje svoj tvorivy vklad.

Domadcu tvorbu zastupovalo Sldcikove
kvarteto ¢. 4 op. 84 od Alexandra Moyzesa,
venované tomuto suboru, ktoré sa kratko
predtym premenovalo na Moyzesovo kvar-
teto. Autor tu vyuZiva svoje celoZivotné
kompozi¢né skusenosti, ktoré premieta do
evolucie tematického materidlu, do Ucin-
nych kontrastov, pricom poskytuje dosta-
tok priestoru pre vriacnost, meditaciu aj
optimisticky spad rytmicky vyrazne pulzu-
jucich casti. Nehladd, vydatne vyuziva to,
k ¢omu vo svojom vyvoji dospel.

V Hummelovi a Weberovi malo kvarte-
to ako spoluhraca mladého klarinetistu (po-
sluchaca VSMU z triedy Jozefa Luptécika)
Branislava Dugovica, ktory jednoznacne
presvedcil, Ze je technicky velmi dobre pri-
pravenym, znamenitym hudobnikom. Poc-
tivé Stidium sa premietalo do artikuldcie,
drobnokresby, do nezlyhdvajtcej intonacie
anajma do vyrazného osobnostného vkla-
du. Pri sthre s kvartetom bolo citit jeho
solistické ambicie, v ddsledku ¢oho bolo vo
viacerych usekoch davkovanie zvuku azda
prilis prierazné. Vznikal tym dojem, Ze po-
¢tvame koncert pre klarinet so sprievodom
sld¢ikov. O tom, Ze Dugovi¢ disponuje
schopnostou jemnejsie tienovat, presved-
¢il v sélovych kadenciach Webera. Jeho st-
Casna aktivita — pocetné vystipenia pri
inych prilezitostiach, vrdtane premiérovych
uvedeni stcasnej i starsej hudby, mu budu
dozaista napomocné pri umeleckom raste.

Na koncerte z tvorby slovenskych skla-
datelov (14. aprila) odzneli opusy predsta-
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JARNY FLAUTOVY

Koncert, ktorym sa 22.3. predstavila
v Zichyho paldci mlada flautistka Nina Si-
vosova, bol svojou atmosférou zadostuci-
nenim za nevltdne pocasie prvych dni
tohtoroc¢nej jari. Privlastok jarny skuto¢ne
vystihuje ndladu i program koncertu Ziac-
ky ZUS Modra a sti¢asne mimoriadnej $tu-
dentky flautovej triedy Marty Braunsteine-
rovej na bratislavskom Konzervatoériu.
V ivodnom Londynskom triu Josepha Hayd-
na okrem solistky — (1. flauta), Gc¢inkovali
aj Daniela Blesdkova (2. flauta) a Juraj
Alexander (violoncelo). Vyborna sthra
vSetkych hracov umoznila vyniknit svie-
7ej melodike tria, jeho optimizmu. Kym
Haydnovo trio predstavilo Ninu SivoSovu
ako velmi dobrt interpretku komornej hud-
by, v Sondte pre solovii flautu od Christopha
Phillipa Emanuela Bacha mala mozZnost
prejavit svoje technické i umelecké kvality
v sélovej hre, ¢o naplno vyuzila. A hoci s6-
lova skladba bez podpory dalSicho nédstroja
kladie najma na mladého interpreta vyso-
ké naroky z hladiska uchopenia diela ako
celku, tito prekdzku interpretka zvladla

vitelov strednej i starSej generacie. Uvod
patril trom z piatich skladieb cyklu Veselo
i vdZne pre violoncelo a klavir od Stanislava
Hochela. Pedagdg na bratislavskom Konzer-
vatoriu venuje Cast svojej aktivity tvorbe pre
mlad$iu generdciu. V tomto smere kraca
v slapajach svojho predchodcu Miloslava
Korinka. Ukazky predniesli Studentky — vio-
loncelistka Katarina Kozelkova a klavi-
ristka Viera Kovacova. Volba materialu,
nosnost vyrazu i technické ndroky kladené
na interpretky koreSpondovali s instruktiv-
nym zamerom. Rytmicky iskrivy, vtipny
a rovnako ako predchadzajice ukazky aj
skladatel'sky umne vystavany Zbojnicky ta-
nec zanechal dobry dojem.

Predstavitel mladsej generdcie interpre-
tov, Peter Pazicky, predviedol 10 mouve-
ments pre klavir od Dusana Martinc¢eka. Kaz-
da cast cyklu mé v nazve tempové oznace-
nie (niektoré sa opakujui) a prindsa nieco
nové. Cyklus sved¢i o autorovom blizkom
vztahu k tomuto nastroju, ale aj o rozhlade
vo svetovej klavirnej tvorbe, najma ruskej
(Rachmaninov, Prokofiev, Skriabin), ¢o vSak
slazi iba ako vychodisko vyrazne osobnost-
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ného prejavu. Martincek nevdha opustat

s nadhl'adom. Druha polovica koncertu bola
venovana tvorbe skladatelov neskorsich
obdobi. V Sondte pre flautu a klavir Francisa
Poulenca s klavirnym sprievodom Valen-
tiny Sivosovej preukdzala svoje schopnosti
interpretdcie hudby 20.storocia. Diela tvo-
rili jednoliaty celok, kazdé si pritom zacho-
valo svoju identitu a vynimocnost. Na za-
ver odzneli melédie Bizetovej opery Carmen
v Gprave Francisa Borna pod ndzvom Car-
men Fantasie. Brilantne a presvedcivo pred-
nesené, po technickej stranke na-
rocné varidcie si natolko ziskali
publikum, Ze program sa nezao-
bisiel bez pridavku. Pod tspech
koncertu sa podpisala aj jeho dra-
maturgia skoncipovand tak, aby
solistku predstavila z viacerych
stran. Sledujme teda aj nadalej,
ako bude napredovat profesional-
ny rast tohto nddejného talentu.

MARTINA KORENOVA

K ALEIDUOSIKOP

Eurépska Unia umeni v spoluprdci s Eurépskou Uniou kazdoroéne udeluje ceny jed-
notlivcom aj organizdcidm za umeleckd ¢innost a podporu umenia, ciefom je posil-
nit eurdpske spologenstvo umelcov vo vietkych odvetviach umenia.

Popri ocenenych v oblasti literdrneho, filmového, vytvarného umenia ziskal tdto pre-
stiznu cenu i né$ klavirista Maridn Laps$ansky.

hranice tonality, pouzivat viaceré techniky,
rytmické nepravidelnosti, vrstvit hlasy,
ozdobovat témy girlandami pasazi. Vyuzi-
va rozsah celej klaviatiry, uprednostiuje
vSak trblietavé behy na spdsob zvoncekov,
najma v diskantovych polohdch. Rad pou-
Ziva stupnované pasazové postupy na spo-
sob perpetuum mobile (napr. v Prestissime).
Imponujticu vynaliezavost preukdzal v za-
veroch (kédach) jednotlivych casti. Vdaka
interpretdcii vzorne pripraveného Petra Pa-
zického sa cyklus stretol s nadsenou odo-
Zvou u obecenstva.

Poetiku skladatelky Iris Szeghy doku-
mentovala oneskorend premiéra jej skve-
lych Varidcii na nemeckii ludovii piesernt pre tri
lesnérohy (1996) v podani Vladimira Dza-
dika, Romana Bielika i Karola Nitrana.
Uznanie si rovnakou mierou zasldzia inter-
preti i skladatelka. Vieme, Ze lesny roh je
velmi citlivy a na intondciu chulostivy na-
stroj. Pozoruhodny vykon predviedli hraci
vo vyraze, intondcii a stthre. Prosa popular-
na piesen Griin, griin, griin sind meine Kleider
odznela na tvod ako exponovanie témy
a predurcila stru¢ny rozsah jednotlivych
(spolu 11) variacii s burlesknou kédou.

Skladatelke sa podarilo dokladne exploa-
tovat farebné i technické moznosti lesné-
ho rohu, premenlivost jeho farebnych moz-
nosti vyuzila na navodenie najrozli¢nejsich,
neraz i prekvapujico neocakdvanych nélad.

Prehliadku rozmanitych skladatel'skych
poetik uzatvorila dvojcastova Sondta a tre
pre klarinet, vibrafon a klavir (1986) od ju-
bilujiceho Ladislava Burlasa v podani Pet-
ra Drlicku (cl), Karola Brnku (vbf) a Pet-
ra Cermana (pf). Dost zriedkava kombi-
ndcia inStrumentov pontika pre skladatela
nové moznosti miesania farieb, ale sticas-
ne tiez skryva nastrahy pri dosahovani
zvukovej vyrovnanosti. Autor ¢asto necha-
val zniet iba dva inStrumenty a vyuzil vset-
ky permutacné moznosti ich ndslednosti
i vzdjomnej kombindcie. Klavirny part dost
Casto exponoval aj tematicky material, ale
rovnako, ak nie castejsie, plnil funkciu har-
monického podkladu. Pri istej mozaikovi-
tosti tsekov autor ustrichol vystavbu cel-
kovej linie. Sondta ma dve Casti, ktoré na-
vodzujui dojem vzdjomného prepojenia
a pribuznosti.

VLADIMIR CiZik
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ORGANOVEJ HUDBY,
MLADOSTI, POROZUMENIA...

V obdobi uplynulych dvoch rokov sa na
nasej organovej scéne vykrystalizoval fes-
tival, ktory svojim zameranim zacina ¢oraz
presvedcivejsie rozsirovat a obohacovat hu-
dobny Zivot na Slovensku a z hladiska sna-
hy o zaclenenie sa do eurépskych Struktir
i vyznamnou mierou prispievat k naSmu
formujicemu sa eurépskemu povedomiu.
Organovy festival, ktorého tstrednym mo-
tivom je spomienka na den narodenia osob-
nosti barokovej hudby J. S. Bacha, sa
v tomto roku po prvykrat niesol v znameni
spolo¢ného smerovania do zjednotenej Eu-
répy. Podujatie s ndzvom Dni organovej
hudby Visegrad 2002 spaja svojim spo-
sobom odlisné krajiny Visegradskej Stvor-
ky a tym vyslovuje myslienku nedefinova-
nia politickych, jazykovych ¢i socidlnych
hranic. AvSak nielen hudba tvori zdruzuja-
ci most medzi relativne diferencovanymi
kultdrami narodov, ktoré este nedavno kra-
cali po ceste zaslych politickych idei. Orga-
nizatori zo spominanych krajin jednotne
presadili, aby sa na festivale prezentovali
predovsetkym mladi, zac¢inajici umelci,
ktorych profil je v procese formovania
a hladania vlastnej hudobnej vypovede.
Symbolika obsahujtiica mnohovravné sve-
dectvo o dobe a volani po nédvrate hodnot,
bezpochyby tych nadcasovych.

Pod z4Stitou ministra zahrani¢nych veci,
za Ucasti organizatorov Agentiry AP pro-
jekt Bratislava, VSMU, Bachovej spolo¢nosti
na Slovensku, Unie miest Slovenska a s pod-
porou kultdrnych institacii hlavnych miest
Visegrddskych krajin, sa 21.3. v Evan-
jelickom kostole v Bratislave — Prievoze ko-
nal spolo¢ny koncert Styroch mladych in-

terpretov organového umenia z Ceskej re-
publiky, Madarska, Pol'ska a Slovenska.
Predstavili sa na niom mladi organisti Ja-
kub Jansta, Helga Bartusova, Radoslaw Plu-
ta a Bernadetta Sunavskd. Zaujimavostou
bolo i zostavenie programovej koncep-
cie:kazdy interpret uviedol dielo z Bachovej
tvorby, skladbu slovenského skladatela a v
zavere dielo autora svojej krajiny.
Kvalitnym umeleckym zazitkom bolo
predovsetkym vystipenie ¢eského interpre-
ta Jakuba JansStu, jeho presvedcivd hra,
zmysel pre konzekventnost fraz a kom-
paktnost formy. Osobity hudobny prejav
s vlastnou a dnes uz azda i charakteristic-
kou crtou originality, potvrdilo vystipenie
Bernadetty Sunavskej. V jej podani
mohlo publikum so zatajenym dychom sle-
dovat vyrazovu priebojnost, technickt bra-
viaru i odvaznejsie prvky, siahajice od po-
doby nekonvencnej artikulacie az po vlast-
ny kompozi¢ny vklad (J. S. Bach: Koncert
dmol BWV 596). Zial, klesajicu krivku trov-
ne mala hra madarskej organistky Helgy
Bartusovej, poznacend napdtim a slabou
ststredenostou. V nie tak ndro¢nom prog-
rame sa interpretke nepodarilo adresovat
posluchdcom obsahové posolstvo jednotli-
vych skladieb, hoci dispozicia mladej adept-
ky organového umenia urcite nebola tou
pravou pricinou tazkosti v hudobnej komu-
nikdcii. Nastastie, vystipenie polského
umelca Radoslawa Plutu malo opacny,
relativne zdarily priebeh a mlady organista
zhodil zo seba okovy pociato¢nej trémy
hned na zaciatku, ¢o mu umoznilo podat
uspokojivy i ked trochu strohy umelecky
vykon. Znamenitym poc¢inom bolo znovu-

uvedenie Chordlovych prelidii sicasného slo-
venského skladatel'a Petra Martinc¢eka. Hoci
dielo nebolo predvedné kompletne (Pluta
vynechal prvé z troch prelidii) i tak mali
posluchdaci moznost pocut oslovujiicu orga-
novu kompoziciu s ndbozenskou témou.

Povznesenu atmosféru podujatia nepo-
chybne intenzifikovalo i vedomie spolo¢nej
veci, pretoZe v rovnakom case prebichali
organové koncerty v Cechdch, Madarsku
a Pol'sku. Spomedzi mladych slovenskych
organistov sa v Prahe predstavila Zuzana
Ferjencikovd, v Budapesti reprezentovala
Slovensko Denisa Ternéczka a pred varsav-
skym obecenstvom v ten isty vecer vystu-
pil organista Mdrio Sedldr.

Medzindrodné podujatie Dni organovej
hudby Visegrdd 2002 sprevadzalo na Slo-
vensku este niekolko dalsich zaujimavych
akcii a koncertov. Vo Velkom evanjelickom
kostole na Panenskej ulici v Bratislave sa
19.3.uskutocnila prezentdcia organovych
nahréavok Stanislava Surina (SR) a Davida
di Fioreho (USA), po ktorej sa obaja inter-
preti predstavili verejnosti aj na koncertnej
pode. V rdmci nasledujucich koncertov, kto-
ré pokracovali 22.3. vo vybranych sloven-
skych mestdch, mohli priaznivci organovej
hudby pocut v kremnickom Kostole sv. Ka-
tariny Jakuba Janstu, v Klastornom kosto-
le v Pezinku Bernadettu Sumiavsku a v Dé-
me sv. Mikuldsa v Trnave Helgu Bartuso-
vi. V Hudobnej sieni Bratislavského hradu
sa okrem koncertu, na ktorom vysttipil Ra-
doslaw Pluta, konala aj prezentacia nahrav-
ky Jdna Vladimira Michalku Organy
v drevenych artikuldrnych kostoloch (Svity KriZ,
Kezmarok).

S potesenim mozno konstatovat, Ze hu-
dobné festivaly na Slovensku privitali ten-
to rok medzi sebou kvalitné a dobre zorga-
nizované podujatie na medzindrodnej tirov-
ni. Sldvnost kralovského ndstroja, hudby,
mladosti i viery v ¢osi, ¢o nds nerozdeluje,
ale I'udsky spdja, nesporne oslovila tych, ¢o
maju otvorené usii srdce. V zdplave dojmov
a podnecujucich slov organizdtorov zostd-
va nadej, ze tomu bude tak aj o rok.

LENKA BiLIKOVA

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, PO.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
VKV 104,4 MHz

SV 792 kHz

RS - Rédio Slovensko

RD - R4dio Devin

RR BB — Rddio Regina Banskd Bystrica
RR Ko — Rddio Regina Kogice

SOBOTA 16.00
8.00 R-MIX 16.30
9.00 RS 17.00
9.30 Bratislavské panorédma 17.05
11.30 Hudba z muzikélov 17.30
12.00 RS
13.00 Hudba (RD)
13.30 Dvorana slévy (RD) 9.00
14.00 sprdvy (RS) 9.30
14.05 Hudobné pozdravy 12.00
15.00 Stadio Svet (RS) 13.00

Dychovéd hudba (RD) 14.00 sprdvy (RS) 10.00 Minizurndl SRo

Program Rd&dia Devin 14.05 Hudobné pozdravy 10.10 Predpoludiiajsie SPEKTRUM

sprdvy (RS) 15.05 Bonbénik 12.00 Rddiozurndl

Bakaldri (RR Ko) 16.00 Pozvete nds dalej (RS) 13.00 Hudba, publicistika

Hudba (RD) 17.00 Kalenddr a umelecké reldcie
17.30 Ozveny dha 14.00 Sprdvy RRB

NEDELA 14.05 Reprizové reldcie Radia

Ludia z krizovatiek VSEDNE DNI: Slovensko a R Devin

Kultdrna revue 05.00 Rddiobudik 15.00 Sprévy RS

(RS) 08.00 Rddiotrh prdce 15.05 Popoludhaijsie Spektrum

Panoptikum (RR BB) 09.00 Hudobné pozdravy 17.30 OZVENY DNA
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... Violoncelo je krdsny ndstroj...”

JE TO ASI NAHODA. NA SLOVENSKU PRED ROKMI VZNIKLO CELKOM NEORGANIZOVANE A SPONTANNE NEOFICIALNE ZDRUZENIE. AKASI ,MOCNA HRSTKA”.
VIOLONCELISTI, HOCI SKOLENI A NAPAJANI Z ROZNYCH PEDAGOGICKYCH PRAMERIOV, VYTVORILI ZVLASTNU ENKLAVU. NEOBVYKLU A OSOBITNU TYM, ZE OKREM MNOZSTVA
AKTIVIT — PRIMARNE KONCERTNEJ CINNOSTI, SUCINNOSTI V ANSAMBLOCH, UCITELSKEJ PRAXE, OSVETOVO- PROPAGATORSKEJ PRACI... JESTVUJU POPRI SEBE
V [UDSKY VZACNEJ, NA DNESNE CASY PRIAM NEVIDANEJ HARMONII A ZHODE. JEDNODUCHO — CAS NA SLOVENSKU ZIC VIOLONCELISTOM...

Jeonvm z NicH JE JAN SLAVIK.

[@ Zacnime teda sicasnym potesujicim stavom na scéne
nasho koncertného umenia. Violoncelo, jeho interpretacni
protagonisti sa ocitli na vyslni, v priam vysadnych pozici-
ach. Je to ndhoda, mimovol'na hra okolnosti, rezultat tpor-
nych snah...?

V histérii slovenského (a nielen) interpreta¢ného umenia sa vy-
skytuja ,,slne¢né dni” urcitého odboru. Je to mozno hra ndhod.
Priklad: na pdde VSMU sme sa stretli traja pedagégovia — violon-
Celisti. Kazdy z nas je interpretacne,
mentdlne iny, vyhraneny typ. Existuje
vSak medzi nami absolttne , konsen-
zudlna” dohoda, schopnost vzdjomne
komunikovat, podporit a pochopit sa
(¢o, prizndvam, nie je v inych odboroch
az taky bezny tikaz). Konfrontujeme sa
I'udsky, odborne, pedagogicky, koncert-
ne. Onedlho nas, napriklad, ¢aka s Jo-
zefom Podhoranskym spolo¢né vystu-
penie v Trnave...

Violoncelo ako odbor nie je prelud-
nené, je nés vsak dost na konkuren¢nii
tlacenicu. Kazdy si vSak nasiel svoj
priestor, svoj mikrokozmos na osobnost-
né vyjadrenie. Zalezi, samozrejme, od
nasich posluchécov, aky typ im je bliz-
ky, koho preferuju, ako ho definuju...

Na fakulte mame stbor piatich vio-
lonciel, kde okrem nds, pedagégov, hra-
ju aj studenti. Tesi ma, Ze nam pribu-
daji mladsi kolegovia, Ze posiliiuji na-
$u ,enklavu”. Studovat v sicasnosti
ndstroj vyZaduje velké investicie. Nie-
len tie stéle citované hmotné (tie sa na-
pokon mozno aj vratia), ale hlavne cas,
trpezlivost, odriekanie, namahu.

Violoncelo je krdsny ndstroj, so Si-
rokym a uslachtilym spektrom vyrazu,
investovat don, znamena prislub GizZas-
nych zaroceni.

A preco prave v sticasnosti nastalo irodné obdobie, priazniva

konsteldcia pre violoncelo...? (..ndhoda...?) Mam pocit, Ze si to
treba chranit, pestovat a dokazat nadalej bez zdvisti a zhubnej ri-
vality existovat popri sebe. Vediet komunikovat, navzdjom sa po-
drzat a inSpirovat.
[@ Na profesionalnu podu si vstupoval priam suverénne,
prostrednictvom dnes uz klasickej zostavy Moyzesovho
kvarteta, ale aj ako sodlista. Mal si vtedy/mas dodnes svoje
umelecké preferencie?

Mojou prvou prioritou bolo kvarteto, ako vzorovy prototyp komor-
nej hudby. Ono mi otvorilo cestu, poodhrnulo zdves pri ziskavani
a rozsirovani hudobnickeho obzoru. Upozornilo ma na zdsadny
princip komornej hry — moment neopakovatelnej komunikacie
s partnerom/partnermi. VZzdy ma ldkali — a tak je tomu podnes —
solistické pozicie, ktoré ddvaji moznost a priestor na preukazanie
vysostne individudlnych schopnosti.

Na najvyssiu priecku by som zaradil koncertantnu hru s orches-
trom, hned v susedstve cisto sélovi
hru bez sprievodu...s bezbrehymi krea-
tivnymi moznostami.

V podstate som extrovert, prizna-
vam, obcas som rdd stredobodom po-
zornosti. V s6lovych koncertoch sa vsak
dokdzem zdisciplinovat, ustrazit svoj
prirodzeny temperament, skoncentro-
vat sa. Vedeny pocitom istej dominan-
cie sa dokdzem absoldtne ponorit do
jadra skladby a vnutorne vidim jeden
ciel — podat ¢o najlepsi, plnohodnotny
vykon. Sélové tcinkovanie chapem ako
akysi osobny , kondi¢ny beh”, udrzia-
vanie si interpretacného Standardu,
kvality. A hra v kvartete? To je kapito-
la sama osebe...

[ Reliéf novodobej (mladej) vio-
loncelovej pedagogiky u nas vytva-
rali osobnosti ako Vecerny, Filipo-
vi¢, Fazekas, Podhoransky... Plynu-
le sa k vypoctu mien pridruzilo aj
tvoje.

0d roku 1993 pdsobim na VSMU. Ked
ma oslovil mdj pedagog Jozef Podho-
ransky, sprvu som bol prekvapeny, uva-
Zoval som. Vlastne on prebral po pro-
fesorovi Vecernom pedagogicku Stafe-
tu. Modifikoval jeho pedagogicku
metodiku, zliberalizoval ju, ponechal
Studentom ist volnost, rozlet, priestor na individudlnu volbu.

Priznavam, ¢im dlhsie sa pedagogickej praci venujem, tym viac
v nej nachddzam zaltbenie a citim, Ze ma obohacuje. Rovnako ma
hreje vedomie, Ze sa mi podarilo vypravit do umeleckého sveta
nickolko slusne ,,vybavenych” absolventov. Pri vyucovani sa sna-
Zim respektovat zakladné danosti ziaka, ponechat mu miesto na
uplatnenie jeho $pecifik, viest ho k pocitu radosti zo spoluvytvara-
nia hudby, priviest ho k tomu, aby mal vlastné nazory, ktoré si do-
kédze obhdjit, aby vedel samostatne rozmyslat a pohybovat sa
v teréne hudby.

FOTO M. MARENCIN
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[@ Na pociatku bolo kvarteto. Ako sam vravis, otvorilo ti
cestu, predurcilo umelecky osud...

Vinie sa, ako som spominal, celym mojim umeleckym zZivotom.
V jeho konsteldcii som stravil stovky hodin, ktoré ma znova a znova
presviedcaju, Ze hudba, vytvorend pre tato inStrumentédlnu for-
maciu, je td najkrajsia. Je predsa métou kazdého skladatela. Ved
od samotnych autorov vieme, 7Ze v hudbe pre kvarteto sa snazili
vyjadrit tie najskrytejsie, najvnitornejsie pocity. Mnohi s myslien-
kou na formu kvarteta zdpasili dlho, nez boli naozaj schopni svoje
predstavy pretavit do kompaktnej zvukovej podoby Styroch slaci-
kov. V nej je prave zakédovand ta subtilnost myslienok, ale aj trans-
parentnost zvuku, ndro¢nost...

V kvartetovej interpretdcii je krdsny moment synchrénu, ku
ktorému kazdy jedinec dospeje az po Case. Zasadou je reSpektovat
nézor druhého a trva dost dlho, nez sa ,tvar” dopracuje do opti-
madlnej polohy. Som rdd, Ze dnes sme v tom Stddiu vyvoja, kedy
ndm nastudovanie skladieb ide rychlejSie. V. mnohom si nemusi-
me verbdlne pomdhat, vysvetlovat. Ide o isty stupen vy$sej, nad-
zmyslovej komunikacie... Myslim, Ze urcity Stadard, vysku sme
dosiahli. MoZno sa ndm ju podari prehlbovat.

[@ Pomerne skoro si sa umelecky ,,osamostatnoval”, v mla-
dom veku tvoju inter-
pretaciu v recenziach
zdobili epiteta ako —
zrely,vyspely, osobi-
ty“... Mal si v pocia-
tocnych stadiach svo-
je interpretacné vzo-
1y, estetiku, ktor si si
rad prepoziciaval...
Mal som vel'mi vela na-
hrévok s Pablom Casal-
som. Obdivoval som
jeho fantastickd tvorbu
ténu, schopnost prenik-
nat do jadra interpreto-
vanej skladby. Pridiza-
juc sa tohto vzoru ne-
chal som si napriklad
¢as na Stidium Bacho-
vych skladieb, stc si ve-
domy, Ze na ich tlmoce-
nie treba skuto¢ne zmudriet, dozriet. Fascinuje ma osobnost Rostro-
povica...

[@ Roky si nechaval (ako sam vravis, podl'a vzoru Casalsa)
v sebe Kkrystalizovat myslienku na Bacha. Tvoje odhodlanie
prehovorit recou Johanna Sebastiana sa premiena v stacas-
nosti nielen na koncertné produkcie. Za posledny rok ti vysli
dve CD s takto orientovanou dramaturgiou.

Bachova hudba bola vZdy mojim obsedantnym snom, mojou in-
terpretacnou métou. Momentdlne som v $tadiu ,fascinované¢ho”
Studia so6lovych suit.

[@ Zo zaznamov pociivame ,,slavikovského” Bacha, v ktorom
(cit.) ,,s temperamentom skicuje$ a pritom nesetris farbou,
¢o sa odzrkadluje nielen v Sirokom spektre dynamiky, ale
i v tempach...“, alebo ,,...radostny, ba miestami az vasnivy
prejav je tym, ¢o chyti hned’ na prvé pocutie...“, no ,hra ma
miestami charakter dramatickosti a tym predstiva otazku
Stylovej interpretdacie...” Tvoj interpretacny postoj je jed-
noznacny. Co ona $tylova alebo ,, poucena” interpretacia?
..rad si ju vypocujem, poucim sa z nej, ale mentdlne ¢i vnitorne
mi nie je blizka. Obdvam sa, Ze tento sposob interpretdcie by ma
zvazoval, limitoval. Patrim k typom, ktoré inSpiruje romanticky
rozlet, fantdzia... Spominany trend historickej interpretacie je dnes
nielen médnou vinou, ale doslova kultovou muzikologickou dis-
ciplinou, ktord si vyZaduje nielen ddslednt erudovanost, ale aj
detailnt a ststredend pracu a Stidium. V suavislosti s pracou na

... AKO SUCAST MOYZESOVHO KVARTETA

Bachovych suitdch, prizndm sa, som koketoval s myslienkou na
barokovy dobovy nastroj. Napokon som tuto ideu zamietol: bolo
by to v rozpore s mojim naturelom. Ocitol by som sa v ohrani¢enom
priestore, so ziZenym arzenalom vyrazovych prostriedkov.

[ TakzZe podl'a tvojej estetickej konfesie ma interpretacné
umenie kracat prirodzenou cestou vyvoja...

Je to vsetko vec osobného a osobnostného zamerania, vkusu, né-
zoru...Ak je umelec orientovany na ,,poucent” interpretaciu a do-
kaze produkovat hudbu, ktord zaujme a ma ¢o povedat dnesSnému
posluchécovi, plne to reSpektujem a obdivujem. Napokon, je to tiez
isty sposom hladania...

@ Sledujuc priebezne programy tvojich koncertov, poslu-
chac vystopuje v rovnakej miere inklinaciu k baroku, ako
k stucasnej hudbe. Ba zavse, akoby narocky, kombinujes kraj-
né polarity...

Mdm rad kontrast, asi preto, Ze som zaloZzenim tak trocha extrém-
ny typ. TakzZe to je prirodzend reflexia aj v mojej dramaturgii.
S oblubou koncipujem programy tak, aby sa dostali do kontrastu,
do konfrontacnej pozicie skladby vzdialenych obdobi, ¢i Stylov. Mys-
Ilim — a mam to napokon overené — Ze tento efekt musi nutne
u posluchdcov vyvolat isté vzrusujice napdtie, , striedavy prad”,
ktory ich nenechd I'aho-
stajnymi. Dlhoro¢nou
praxou mam potvrdené,
Ze bez ohladu na styl,
historické obdobie...
dobrd hudba vzdy zabe-
rie, oslovi.

Tudstvo chce vsetko
za kazdu cenu verbalizo-
vat, definovat - vo vede,
v umenti, v privatnom Zi-
vote. Povodné zacielenie
sa neraz uberie celkom
inam... Kolko skladieb
bolo v histérii I'udstva
skomponovanych! Kol-
ko hodnét ostalo kdesi
zabudnutych, kolko z
nich veky driemalo nie-
kde v zabudnuti, kym
ich prebudil zdujem ,,na-
hodnych” historikov, oZivila pozornost interpretov...

[@ Ako sélovy i kvartetovy hra¢ mas evidentne blizky vztah
k urcitym domacim autorom...
Hral som dosial skladby Zeljenku, Kupkovica, Goddra, Irsaia...

Chcem vsak zopakovat, ¢o som uz velakrdt povedal. Nie
s planym patosom, ¢i sfarbenim plagatového vlastenectva: mys-
lim, Ze je mordlnou povinnostou interpretov hrat tvorbu autorov
svojej krajiny. Ak ich nebudeme hrat a propagovat my, sotva sa
v cudzine najdu taki...

Je nasou chybou, Ze si nedokazeme vazit vlastnu kultiru a his-
toriu. Realita sa neustdle meni a my sme nachylni sa jej prisposo-
bovat tak, Ze menime kulisy a prefarbujeme fakty.

Pred par desiatkami rokov v slovenskej literatdire, s malymi
vynimkami, nejestvovala violoncelova skladba. S radosfou mo-
Zeme konstatovat, Ze v sicasnosti uz existuje solidny rad repre-
zentativnych skladieb. Funguje to zrejme na osved¢enom princi-
pe spojenych nadob. My hrdme — oni komponuju... DIhs{ ¢as vo
mne drieme projekt — nahrat nosi¢ so slovenskymi skladbami
pre violoncelo.

[@ ...z d'alsich nahravacich planov...?

Rad by som uzavrel ,nahrdvaciu” etapu dalsim velkym B — Brahm-
som (po stopdch nasich spolo¢nych koncertnych cyklov s Dankou
Varinskou), s jeho sondtami. Buddcnost podmieniuji moznosti.
Pozerajuc vsak realite do oci, vedomy som si toho, Ze ked ten tolko
sklonovany koncertny a vobec hudobny ¢i kultirny zivot u nds
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CON BRIO

MAJKROSOFT A Dzouzer HAJDN
ALEBO
KOSA NOSTRA NA SLOVENSKU

Priblizne pred tridsiatimi rokmi sa u nds
premietal vtipny a dojimavo ludsky proti-
vojnovy taliansky film Vsetci domov !. Nebol
dabovany, len otitulkovany, a preto v iom
dolezitd rolu hralo talianske znenie jeho na-
zvu: , Tutti a casa!” Chutilo na jazyku — as-
pon mne — ako cisty, pregnantny hudobny
motiv. Len si to skiste povedat sprav-
ne a od plic po taliansky: , Tutti
a kdza!” Takto som to aj ja raz

7o zartu, nahlas a s chufou vy-

slovil, ked sme boli s manzelkou

a prvym, vtedy este celkom ma-

lym synom na prechadzke
a prisiel ¢as ist domov. Na lavic-
ke vedla nds sa milo usmiala
stara pani a povedala: ,Ja som
vdm rozumela — je to po taliansky
,vsetci domov”...Ked sa moj nebohy
manZel vracal 7 talianskeho zajatia po prvej voj-
ne, napisal mi to do listu. Nikdy nezabudnem,
aki som vtedy mala radost...”

Pred pdr dniami som sledoval dabovany
americky film o newyorskom gangsterskom
bossovi zo 70. rokov Guttim. Slovenski dab-
léri suverénne pohadzovali vyrazom ,cosa
nostra”, a ten znel z ich ust skutoc¢ne ,,0stro”
— ako , kosa nostra” ...Keby som dnes s touto
arogantnou nedbalostou vyslovil ndzov ono-
ho starého talianskeho filmu pred sticasnou
dbéchodkyriou, mozno by sa so strachom roz-
behla do najblizsej pobocky BMG Invest...

TUTTI A KASA!

niekde viazne, je na nds (aj) interpretoch,
aby sme sa zaktivizovali, vyuzili svoje re-
nomé, kontakty, moznosti, vsadili na mes-
ta alebo oblasti, kde ma kulttra, hudba zé-
zemie, tradiciu.

[@ Mas zrejme na mysli osobnosti kon-
certného zivota a ich (pribudajace) hu-
dobné festivaly. (Michalicov Kremnic-
ky festival, Prochacova Pekna hudba
v Banskej Stiavnici, Luptakove Konver-
gencie...). Ty si svoje ambicie tohto
typu zameral na mesto Modra. Preco?
Hl'adal som lokalitu, ktord mi je blizka
a ktora ma spominanu tradiciu. Ocitol som
sa, nie nahodou v Modre. Pulzuje tu solidny
koncertny ruch.Okrem toho mam v tomto
podkarpatskom mestecku zapustené rodin-
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RALrals A itk v ot

Na to dnes ludia poctvaju az s neu-
rotickou citlivostou. Pravda — kto ako...
Dochodkynia s tizkostnym pocitom, Ze pri-
chddza o tspory; pripadny ,hlavohrudny”
mafidn by mozno tiez zamieril do nejakej
bankovej pobocky, ale v kapse by pre kon-
trolu ohmatal kuklu a revolver...Vacsine
z nas by to pripomenulo, Ze si eSte nevy-
zdvihli mizernu zalohu z mizernej vyplaty...

né korene. Osobnost mdjho starého otca,
Ferdinanda Piseckého, riaditela byvalého
Ucitel'ského Gstavu s tradiciou a zoznamom
mnohych vyznamnych odchovancov, zaro-
veti, adjutanta generala M.R. Stefanika, je
silnou motivdciou a tieZ zdvazkom... Pripra-
vovany prvy ro¢nik modranského Medzina-
rodného festivaliku umenia Hudba Modre
chce byt vstupom na pédium s konfron-
taciou etablovanych profesionalnych a zaci-
najucich umelcov. Jeho stcastfou buda
okrem koncertov vystavy vytvarného ume-
nia, literdrne intermezza...Kazdy zo zamys-
lanych ro¢nikov bude venovany urcitej osob-
nosti, viazucej sa na tento regién. Tentoraz
nou bude jubilujuci Ilja Zeljenka...

PriprAVILA LYDIA DOHNALOVA

Nie vsak o slovenskej , kose nostre” je toto
moje ,con brio” — aspon nie o tej v dzipoch
a béemvéckach (okolo ktorej sa, pravda,
tocia aj pocetné , kozy nostry”...) Ta nas sice
denne poniZuje a drdzdi, ale st aj drobnej-
Sie, nendpadnejsie Stuchance, ktoré musi
znasat trocha citlivejsie ucho priemerne
vzdelaného nasinca...

Pars pro toto (Citaj: ,fdt0”, nie s kratkym,
hoci aj prizvu¢nym ,,0”, ako tento latinsky
idiém dodnes prznia napriklad v rozhlaso-
vom vysielani) chcem podciarknut, ako pra-
ve toto ledabolé zaobchaddzanie s jazykovy-
mi prvkami, menami, ndzvami, slovnymi
spojeniami, viazucimi sa na okruh eurdp-
skej kultirnej tradicie, vyvoldva vo mne
pocit, Ze z budovy tradi¢ne a europocentricky
chapanej vzdelanosti a osobnej kultivova-
nosti odpadavaju povazlivé kusy omietky,
ba uz aj tehly ¢i skridly zo strechy... Nedav-
no televizny moderdtor Markizy suverén-
ne a elegantne ohldsil koncert z diel DZou-
zepa Hajdna. Uroveni Zelezného JOJ-ky dava
nadej, Ze sa dozijeme mozno aj Majkla Glin-
ku alebo Pitra Cajkovského...Zahlasovanie na-
zvov skladieb a ich casti z oblasti umelec-
kej hudby v médidch sa tymito jazykovymi
,ploSticami” priam hem?i...

NieZe by ma dakedy neboli drazdili ,,ce-
chackovsky” , Mozdrtek” ¢i rustindrski Gjo-
te, Gjuno a Gejrie... je tu vsak predsa len
rozdiel: kym vtedy to bola (a ¢asto do-
dnes je) v jazyku zakuklena sebastred-
nost a provinc¢nost, dnesny globaliza¢no-
amerikanizujici pach moderného snobiz-
mu hrozi zaplavit a pohltit vSetko. Skuste
v zasvatenej spolo¢nosti zahldsit namiesto
MAJKROSOFT-u obycajny ,, mikrosoft”! Kles-
nete na uroven nevzdelanej spodiny... A tak
sa z nasho doterajsicho kultdrno-pachové-
ho, tradiciou vzdelanosti oznackovaného
, mikrosveta” stava postupne MAJKROSVET.
Nezda sa mi, Ze by bol preto vacsi. Skor na-
opak. A smrdi prepalenym olejom z ham-
burgerowv...

No, povedzte, ¢o s tym?

JUrAJ HATRIK

JAZZ TODAY

Po&lvaite reldcie dvojice

Vlado Smidke — Igor Krempasky
kazdy piatok o 23.00 h

Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) — 88,8
MHz (Nitra) — 97,6 MHz (Ban-
skd Bystrica) — 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

Kto tizi stravit vikendove popoludnie s hudbou,
nech sa zapociva do vysielania Rddia Devin.
20. 4. som zaznamenala (od 13.05 h) reldciu
Dotyky s operou, 0 14.05 h Akcenty, rezonancie,
od 15.00 h pdsmo 75 rokov umenia a krdsy, ter-
min od 16.00 h patril Redakcii [udovej hudby
SRo, ktord vysielala koncert k jubileu dirigenta
Miroslava Smida, o 18. 00 rozhlasové viny na
Devine ponuikali DZezove impresie, vecerne hu-
dobné programy boli venované komornej hudbe,
skladatelom-dielam-interpretom a ,,nocnej” ko-
mornej hudbe. Napriek fandeniu hudobnemu
umeniu, ktoré je v iné dni odsuivané do nevyhod-
nych pocuvacich casov, na jedno sobotriajsie po-
poludnie je to hudby az-az.

Zastavim sa pri reldcii venovanej vyro-
tiu Slovenského rozhlasu — Stidia Kosice.
Pod ndzvom 75 ROKOV UMENIA A KRA-
SY pripravila (Rddio Devin, 20. 4.) koSicka
rozhlasovd redaktorka Lydia Urbancikova
zaujimavé hodinové rozpravanie spojené
s hudobnymi ukazkami, venované historii
kosického rozhlasu, najméa jeho hudobné-
mu vysielaniu. Vzhladom na vyrocie koSic-
kého rozhlasu (ktory — mimochodom — po-
kusne vysielal uz roku 1925), podobna re-
lacia mala byt (pre jej vyznam, ale aj kvalitu
a nezanedbatelné vypovede viacerych sved-
kov rozhlasovej histdrie) odvysielana — ¢i
aspon reprizovand — na Rddiu Slovensko.
Ved koSicki rozhlasovi pracovnici boli pr-
vymi hldsatelmi, interpretmi a muzikant-
mi, ktorych prejav bol éterom prendsany na
celom tzemi vtedajsej republiky! (Svedec-
tvo o tom ndjdeme o. i. na CD, ktory vysiel
pred piatimi rokmi vo vydavatel'stve Radio
Bratislava pod ndzvom Skvosty hudobné-
ho archivu).

V rozhlasovom pasme 75 rokov umenia
a krdsy ma najviac zaujalo prirodzené au-
tentické rozpravanie byvalého rozhlasové-
ho zvukového technika Karola Stuchlika,
ktory spominal na (dnes neuveritelné) pod-
mienky vysielania v zaciatkoch rozhlasovej
stanice Kosice, ale aj na zivot bohémy v tom-
to meste pred cca sedemdesiatimi rokmi.
Na pracu v KoSickom rozhlasovom orches-
tri, ale aj na domacich ¢i hostujuicich diri-
gentoy, ich Specifikd a zvlastnosti spominal
v rozhovore s autorkou reldcie Karol Petroc-
zy, dnes koncertny majster Statnej filhar-
moénie Kosice, ktory este pred zaloZenim SF
posobil v spominanom telese. Mimoriadne
boli v reldcii vyuzité dobové hudobné snim-
ky z I'udovej, dychovej ¢i vdznej hudby
z archivu SRo Kosice. Z nich mala nespor-
ny primat rozhlasova nahravka (z 8. marca
1969) mladuckej Edity Gruberovej, ktora
,zvoncekovu ariu” z Lakmé od L. Delibesa
nahrala ako vobec prvi rozhlasovi nahrav-
ku vo svojej kariére prdve s KoSickym roz-
hlasovym orchestrom. Obdivuhodne vysla

v kontexte reldcie bohata bilancia Hudob-
nej redakcie SRo Kosice, na ¢com md po vyse
tri desatroc¢ia neodskriepitelnd zdsluhu
muzikologicka, kriticka a rozhlasova redak-
torka Lydia Urbancikova.

KoSicky rozhlas robi vela zdsluznej
(a s rozhlasovym centrom rovnocennej)
prace v regiondlnom i celostatnom vysiela-
ni. Plati to v plnej miere aj na hudobné
umenie, ktoré pontka z kosického vysiela-
nia nielen témy ohranicené vychodnym
Slovenskom, ale aj sondy do nasej hudob-
nej histérie a sticasnosti, nehovoriac o za-
sluhdch na vzniku, rozvoji a zvukovych za-
znamoch viacerych festivalov vychodoslo-
venskej metropoly.

Kratko za sebou spomedzi nas odisli
skladatel, muzikol6g a vysokoskolsky peda-
gbg Ivan HrusSovsky (t 5. oktébra 2001)
a muzikolég, konzervatoridlny i vysokoskol-
sky pedagdg Igor Vajda, SJ (1 12.12.2001).

Tymto osobnostiam slovenskej hudby
venovala hudobno-slovnt umeleckt kom-
poziciu DUCHOVNE A UMELECKE
PRAVDY IVANA HRUSOVSKEHO
A IGORA VAJDU (Rédio Devin 7.4.,
v reprize 10.4.) autorka Etela Carska v dra-
maturgii redaktorky KoSického rozhlasu
Lydie Urbancikovej.

Autorke reldcie neslo o chronologické
rozpravanie o zivote dvoch vyznamnych
muzov — i ked aj to by bolo mimoriadne
zaujimavé. Poukdzalo by totiz na mnohé
zvraty v ich Zivote, ktoré ich priam necaka-
ne obratili od prirodzenych ludskych am-
bicii a cielov na cestu duchovnosti, viery,
mystickosti.

Etela Cérska — ako logicky vyvoj svojej
redakcnej a autorskej prace ostatnych rokov
— si vybrala pristup umelecky prepracova-
ného pasma hudby a slova, do ktorého po-
uzila okrem dokumentdrnych tryvkov zo
starsich relacii (v ktorych tucinkovali Hru-
Sovsky a Vajda) aj vlastné tivahy, resp. ume-
lecké slovo (M. Rufus) a hudbu (najma Iva-
na HruSovského, ale aj J. S. Bacha a i.). Tre-
ba povedat, Ze vo vyvadzenosti slova i hudby
dominovala v autorskom podani osobnost
Ivana Hrusovského. Zrejme je to tak, Ze ak
si nickoho mimoriadne ctime a oblubujeme
(v danom pripade Igora Vajdu), nepodari sa
nam vzdy dokonale vyjadrit vsetko to, ¢o
by sme chceli povedat... Skoda, Ze jedna
ukézka zo starsej reldcie s I. Vajdom (Eku-
ménia — duchovnd budicnost zeme) mala
nekvalitny zvuk a , Spatila” inak starostli-
vo pripravenu reldciu. Z myslienok, ktoré
zarezonovali, je napriklad vyznanie I. Hru-
Sovského o nadseni, ktoré ho ovladne pri

komponovani — osobitom vstrebavani du-
chovnosti objektu, ktory chce notami zma-
terializovat. Alebo myslienka: ,, Zmyslom
hudby by malo byt odovzdavanie krédsy
a pravdy. Krasne moze byt len pravdivé...”

Problém spojenia a prelinania dvoch
osobnosti — hocako blizkych (o. i. aj pros-
trednictvom muzikologickej skoly Jozefa
Kresdnka) je fazkym orieSkom v jednej —
hodinovej — reldcii. Etela Cérska sa pokiisi-
la tento orieSok rozlisknut tak, aby sme
mali z jeho jadra nie hedonisticky, ale du-
chovny zazitok. Pocta dvom slovenskym
hudobnym osobnostiam nds napomenula,
aby sme na Slovensku tak rychlo nezabu-
dali na osobnosti.

L

HUDOBNE LEGENDY je (okrem vi-
kendov) pravidelny denny polhodinovy
cyklus, venovany sldvnym interpreta¢nym
osobnostiam (Devin od 19.05 h). V podstate
ide o ukazku hudobnej produkcie jedného
7o slavnych umelcov. V prvej polovici apri-
la sme si tak prostrednictvom rozhlasu pri-
blizili napr. umenie Bruna Waltera, Sviato-
slava Richtera, huslistu Zina Francescatti-
ho, Claudia Arraua ¢i Lucie Poppovej. Pri
mene svetoznamej slovenskej sopranistky
postojim preto, lebo hudobnd redakcia roz-
hlasu pontkla (16.4. na stanici Devin) v jej
interpretdcii nie kazdodenny repertoar: Se-
dem ranych piesni od Albana Berga a Pif piesni
od Hansa Pfitznera. Teda nekonven¢né opu-
sy, ktoré ma vo svojom repertodri iba malo-
ktora lyrickd sopranistka. Lucia Poppova sa
pohybovala na pode vyrazom eSte nesko-
roromantickych piesni technicky bezpe¢ne
a umelecky priam tchvatne. Zvlast Pfitzne-
rove piesne (sucasnici povaZzovali tohto
skladatela za najvacsieho dobového nemec-
kého skladatela) st u nds nezname. Vokal-
ne sU ndrocné — nie pre ojedinelé vysoké
tény, ale pre celkove vysoku hlasovi polo-
hu, bez spocinutia a oddychnutia hlasu na
,,stredoch”, nehovoriac o melanchdlii, kto-
rd vyZaduje interpreta¢ny vkus a jemnost
vyrazu. Bolo to ozaj stretnutie so spevac-
kou legendou a dvoma velkymi skladatel-
skymi osobnostami. Vdaka rozhlasu (bez
uvedenia redaktora v zahldseni) za tento
nekonvencny dramaturgicky pohlad do
hudobného archivu!

Zéaplava novych kompaktnych diskov
z celého sveta je typickd pre inSpirdciu
niektorych reldcii Odbornej redakcie sym-
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ANTIROMANTICKY

v Banskej Bystrici

Hudobné nastudovanie a dirigent Igor Bulla. ReZiser Maridn Pecko a.h.. Scéna Peter Jankii. Kostymy Larisa Gombdrovd a.h..
Choreograf Jaroslav Moravitk a.h. Zbormajsterka Viera Hovancovd. Premiéra 15. a 16.marca 2002 v Stdtnej opere Banskd Bystrica.
Uéinkujiici: Agata (Hromadovd,Sarnina), Anicka (Trgovd,Vajdovd), Max (Matis, Remeselnik a.h.), Gaspar (Durovec,Zvarik) a dalsi.

Doneddvna jedinym konven¢nym ocenenim inscenécie publikom
bol potlesk. Miera jeho moznosti — sila a dizka — sa uz davnejsie
rozsirila aj o iné, nie vzdy zarucene kulttirne parametre. Tie dokon-
ca ani nemusia koreSpondovat s kvalitou ocenovaného umeleckého
produktu. Tento tkaz ddva nanovo priestor pre polemiku o (ne)hod-
notach, (ne)poznani a (ne)kvalite. Médny ritudlny potlesk ,,posto-
jacky” sa v banskobystrickom hladisku naposledy prevalil aj 15.mar-
ca. Ako jednorazova, Specificky klonovana obdoba mexickej viny,
neprimerane dlho ,splachovala” torzo kedysi kultového romantic-
kého diela. Weberovho Carostrelca by na javisku nenasiel nik. Oba-
vam sa, ze darcovia (a to nechcem urazit!) nového konven¢ného
ocenenia si boli nanajvys vedomi iba ak potu a lesku, ktory dostali
na revan$ od obdarovanych. A urcite netrpeli dilemou, aky odkaz
im obdarovani z ,ich Olympu”
v premiérovy vecer poslali...

Ak rokmi vzity — v pripade
Carostrelca zazraty — tradiciona-
lizmus ma vykorenit rezisér
s prvou opernou skusenostou,
rokmi budovand hodnota (pri-
pustam, Ze ocami dneska kori-
govatelnd) by mala byt az in-
timne zndma. Inak experiment
moze prejst do samotcelnosti
a inscenac¢ného exhibicioniz-
mu. Objektivne treba priznat,
7e vedenie Stdtnej opery po-
nuklo opernym debutom hos-
tujacemu rezisérovi Peckovi da-
najsky dar, pretoze streleckych
omylov v tomto titule byva vo
svete viac, nez skuto¢nych stre-
leckych zdsahov. Maridn Pec-
ko, popularny banskobystricky
bédbkoherecky intelektual z Di-
vadla na Rdazcesti, stdl tentoraz na vlastnom rdzcesti najmenej
dvakrat: ked zvazoval brat, ¢i nebrat? A druhy raz, ked selektoval
v katalégu moznych divadelnych poetik. V oboch pripadoch sa roz-
hodol odvazne a origindlne. Mozno az barbarsky vsadil na maéd-
nost scény vo VIcej rokli, ktord mala prentho prioritné vykladové
domovské prostredie a zdzemie. Odtial — pokusom novodobého
oratérno-muzikalového okultizmu - riadil , svoje strely” na tcin-
kujucich. Carodejné strely dal Gasparovi, ktory cooperfieldovskym
sposobom manipuloval s l'udmi, ich citmi a prejavmi. Pod jeho
vplyvom boli vsetci paralyzovani, pokorni, oddani, staticki. Gaspa-
rovsky kinetizmus (miestami posobiaci aj ako schizofrenicka va-
rianta samielovského ega) bol bezhrani¢ny a interpretdcia Petra
Durovca vynikajiica, miestami priam idealna. Koniec koncov, dalsi
idedlny prejav by sme nenasli u Ziadneho iného z Gc¢inkujucich.

Z INSCENACIE...

Ich bezradnost, domnievam sa, Ze Castokrdt nie iba hrand, bola
prejavom nielen nanosu starooperného manierizmu. O to nepo-
chopitelnejsieho, Ze takmer vsetky hlavné postavy boli obsadené
vacsinou mladsimi sélistami. V Peckovom rezijnom variante to, Zial,
prekdzalo najviac a nieslo zndmky neprofesiondlnosti. Driecnymi
postavami, izolovanymi aj od emocionalnych ¢i vztahovych preja-
vov, si Pecko s vytvarnikom scény Petrom Jankt otvoril pomer-
ne velky priestor na domalovdvanie predstavy vlastného javisko-
vého obrazu. Jednoduchy princip, nendro¢ny na technické pre-
stavby, vychddzal zo Sikmej plochy a zadnej horizontalnej projekcie
s dominantnostou farebného nasvietenia. Okrem jedinej realnej
rekvizity, ktorou je centrdlne umiestneny skleneny altdnok (v pr-
vom dejstve je v iom polovnicka trofej, vypchaty medved, neskor
Maxova trofej — Agdta a v dej-
stve poslednom vybieleny
kmen stromu s holubicou,
symbolom krestanskej duse), je
scéna uplne hold, cistd. Dolezi-
ty prvok romantickej fantasti-
ky — prirodna scenéria — je spri-
tomnena drevenymi pilinami,
ktoré pokryvajua podlahu v oboch
dejstvach, pricom prave
v Gstrednej, vyborne nasviete-
nej scéne rokle vytvdra ,,popi-
leny les” neskuto¢ne emotivno-
eroticku fériu. V kontraste ku
frigidnému, odcudzenému reél-
nemu svetu je svet temnych
,pekelnych” sil a mocnosti ne-
smierne vybusny, eroticky
vzrusujuci. Tento svet podsve-
tia je drogou, pontka sa na
obdiv, za kazdud cenu chce roz-
$irit nielen svoje pole posobe-
nia, ale mat pod kontrolou vsetkych. To je aj posolstvo a umelecka
hodnota Peckovej rezijnej vypovede. V mene tohto umeleckého
kréda bude ktokolvek ochotny odpustit, r6zne“prehresky voci tra-
dicii. Bolo asi potrebné vypovedat o nastrahdch dneska. Inak by
nas weberovsky svet uz nedojal, mozno by sme odisli s Gsmevom
nad naivitou pribehu . Neskromne sa domnievam, Ze ak by Ma-
ridn Pecko vedel, ako kondf origindlny pribeh, nebol by sa moZzno
rozpakoval aj nad tymto zdvere¢nym tragickym zdverom a spokojne
by nechal Agédtu zomriet a Max by zosalel. Napokon, kolk{ neza-
tazili aspon raz zdjst niekam do , delfskych” pribytkov stcasnych
manipuldtorov, kolki sa anonymne snazili ziskat informadcie, vy-
hody, stali sa obetami bez mena, o ktorych sa nie vzdy dozvieme.
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HUDOBNE DIVADLQO

Pobozkaj ma, Katarina!
DJZ Presov

Cole Porter: Pobozkaj ma, Katarina! (Kiss me, Kate). Libreto: Samuel a Bella Spewackovci. Preklad libreta: Karol Dlouhy. Preklad textov piesni:
Lubomir Feldek. Muzikdl uviedla Spevohra DJZ Presov. Prvd premiera: 15. marec 2002 v historickej budove DJZ.

Muzikal Kiss me, Kate je aj dnes, 54 rokov po svojej svetovej pre-
miére v newyorskom New Century Theatre, klticovym dielom
v tomto hudobnodramatickom Zanri. Figuruje ako priklad klasic-
kého muzikalu vdaka vybornému libretu manzelov S. a B. Spe-
wackovcov a majstrovskej hudbe C. Portera. Je vzorovou ukdzkou
Cistoty Zanra, ktory sa vyhranoval prave v case jeho vzniku.
Spevohra DJZ v PreSove tento vyborny muzikdl uz raz uviedla —
bolo to pred 33 rokmi (17. 10.
1969) v rézii Milosa Pietora a.h..
Bol to vtedy dramaturgicky ob-
jav, ale za terno mozno povazo-
vat aj jeho stcasnu presovski
inscendciu v historickej budove.
Muzikal reziroval Peter Jo-
zef Oravec a.h. Velmi dobre
urobil, Ze sa vyhol médnemu
trendu muzikalovych Sou. Jeho
rézia bola klasicky cista, bez
zbyto¢ného balastu vizudlnych
priveskov. Oslovila tym, Ze sa
sustredila na pointovanie dvoch
rovin pribehu, resp. divadla
v divadle. V dramatickom cel-
ku, ale aj v umeleckom time
spolupracovnikov nasiel rezisér
spojnice, ktoré ho priviedli
k cielu - ku konzistentnému
tvaru inscendcie. V muzikali boli nimi jeho umelecké hodnoty,
v time spolupracovnikov choreograf Jaroslav Morav¢ik, dirigent
Peter Ninaj, solisti, zbor, orchester a balet spevohry DJZ, scéno-
grafka Alena Kobylkova, kostymérka Judita Kovacova. Hostu-
juciJ. Moravcik choreografiami dotvoril charakter aj vnitorny zmy-
sel jednotlivych scén. Niekedy nimi predoslal a navodil gradaciu
nasledujiceho hudobnodramatického javiskového celku. Tak to
bolo v tivode druhého dejstva. ,,Oslava rytmu”, ktora tak nezame-
nitelne mohol vymysliet len J. Moravcik, bola strhujtcim tanec-
nym prvkom a tanecnici spolu s odusevnenou interpretaciou hud-
by hrd¢mi orchestra, dirigenta a jazzového klaviristu Petra Adam-
kovica a.h. inspirujico ovplyvnili atmosféru tohto dejstva.

OPRAVA

V prispevku Jaroslava Blahu V tieni génia (Nezndmi sG&asnici
Verdiho), Hudobny Zivot &. 4/2002, s. 31,32, vypadol cely od-
sek, za o sa autorovi aj ¢itatelom ospravedIfiujeme. Za Stvrty
odsek na str. 31 zaradte text:

Svojimi najlepsimi précami sa za stpera ,stredného” Verdi-
ho mohol povazovaf iba ak Enrico Petrella (1813 — 1877).
Z dvadsiatky opier prvu napisal e$te ako 16-roény ziak Zinga-
relliho na neapolskom Konzervatériu, ¢&o mu vynieslo vylG&enie
z uéilisfa. Ozajstny Uspech zaZil v neapolskom Teatro nuovo oz
v roku premiéry Verdiho Rigoletta s komickou operou Le pre-

J. JAMRISKOVA AKO KATARINA A P RASEV AKO PETRUCCIO

V hlavnych tlohéch vysttpili hostujici umelci — Peter Rasev
ako Fred Graham - Petruccio a Julia Jamriskova ako Lilli Va-
nessiovd — Katarfna. Obaja mali velmi dobre nacasované graddcie
svojich postdv. P. Rasev si s chutou a herecky plnokrvne zahral mu-
zikadlovo modifikovanu shakespearovsku rolu, resp. dvojrolu. J.
Jamriskovej sa darilo v muzikdlovom spievani, jej Katarina bola
temperamentnd a naozajstnd stvora. Postava Lois Laneovej — Bian-
ky je chudobnejsia na vyrazové
moznosti a jej predstavitel'ka
Jana Mal'ova za ich ramec
spevacky ani herecky nezasla.
Anton Baculik kreoval svoju
dvojrolu Billa Calhouna - Lu-
centia oduSevnelo, ale eSte
s drobnymi medzerami v Style
muzikalového spevu. Vydarena
a atmosféru inscendcie vyzdvi-
hujtca bola dvojica gangstrov
v stvarneni sélistov Slavomira
Benka a Ivana Barlu, ale aj
dalsi solisti — Anna Maruska-
nicova (Hattie), Milan Gerjak
(Ralph), Jozef Cmilansky
(Gremio — Prvy ndpadnik), Jan
Ivan (Hortensio — Druhy napad-
nik), Andrej Silan a.h. (Harri-
son Hovell), Ladislav Sucho-
Za (Paul) - boli vo svojich postavach a postavickdch napaditi.

Orchester DJZ pod taktovkou hostujticeho dirigenta Petra Ni-
naja hral Porterovu hudbu s o¢ividnou radostou; hudba mala spéd,
graddciu, bola rytmicky ziva. Tato vybornd hudobnd interpretdcia
mala chybicky v tom, Ze niekedy svojim plnym orchestrdlnym zvu-
kom prekryla spev z javiska. Dobre spieval poctom nevelky zbor,
ktory pripravila zbormajsterka Dasa BriSkarova. Scénografka Ale-
na Kobylkova a. h. maximadlne zjednodusila vymenu scén oboj-
strannymi kulisami na to¢ni, zdynamizovala javiskovy priestor,
ktory doplnili a o vizudlny rozmer rozsirili dobové aj sticasné kos-
tymy Judity Kovacovej a.h.

Foro A. Zizka

DiTA MARENCINOVA

cauzioni, alebo Il carnevalo di Venezia. V Neapole dosiahla 40
repriz a hrala sa &asto aj v zahraniéi. O tri roky Petrella zaregis-
troval v San Carlo este vae&si Uspech — jeho vdznu historickd operu
Marco Visconti porovndvali s Verdiho Trubaddrom a obe diela
superili o najvaési hit talianskej sezény. Podobne stdli na &ele
rebri¢ka premiérovanych opier o niekolko rokov neskér Verdi-
ho Maskarny bdl's Petrellovym Poslednym driom Pomper. V jednej
zo svojich poslednych prdc — Giovanna Il. di Napoli — Petrella
bohatou orchestrdlnou charakteristikou a priklonom k recitativno
— deklamaénému principu sélovych partov predznadil posledné
dve Verdiho ,shakespearovské” opery.
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Opernhaus Ziirich
— divadlo prvého rangu

Ked som pred pdr diilami, po trojro¢nej pre-
stavke, vstupoval do ziirisského Opernhau-
su, opat sa mi vynorili slova nebohej Lucie
Poppovej, ale aj Edity Gruberovej, ktoré
neraz zdoraznovali, Ze architekttra a , ttul-
nost” tohto domu im pripomina Bratisla-
vu. Necudo, sidlo najvyznamnejsej Svajciar-
skej opery, vystavané na brehu ZiiriSského
jazera a otvorené roku 1891, pochddza
z ateliéru Fellnera a Helmera, teda projek-
tantov historickej budovy SND. Zial, to je
asi vsetko, ¢o mame s tymto skvelym di-
vadlom spolocné.

THERESE — CAVALLERIA
RUSTICANA

Tak znie ndzov najcerstvejsicho,
v polovici marca premiérovaného
dvojtitulu. Je to v poradi uz 6sma
nova inscendcia sezény (do jej za-
veru v polovici jala eSte pribudnu
Styri tituly), pricom s 34 opernymi
repertodrovymi cislami a koncert-
nou produkciou na porovnatelnej
kvalitativnej trovni sotva mda vo
svete konkurenciu. Programova
ponuka je nesmierne pestrd, a hoci
v tejto sezéne vynimocne absentu-
je stcasnad tvorba, z talianskej sfé-
ry nechyba Monteverdi, belkanto-
vé diela s Gruberovou ¢i Bartolio-
vou, Otello s Curom, z nemeckej
kompletny Wagnerov Ring, ¢i z rus-
kej Musorgského Chovanscina.
MJoj kratky pobyt v Ziirichu sa
viazal na zaujimavo skombinovant
repertoarovi novinku. Jedna z tra-
di¢nych veristickych dvojiciek —
Mascagniho Sedliacka cest — dostala
nového partnera. Navyse, titul ob-
javny a takmer nezndmy, Therése od Julesa
Masseneta. Dvojdejstvova 90-minttova hu-
dobnéa drama, premiérovana v Monte Car-
lo (1907) po 40. rokoch od zrodu autorovej
opernej prvotiny, predsa len svojim hudob-
nym a tematickym duchom zodpoveda at-
mosfére franctzskeho ,fin de siécle”. Tym
azda koresponduje s Mascagniho Sedliackou
ctou. Na druhej strane vsak cas a miesto deja
st uplne odlisSné. Therese sa odohrdva v Pa-
rizi pocas Francuzskej revolicie v rokoch
1792 — 1793, zatial ¢o dejiskom Sedliackej cti

THERESE

je sicilska dedina konca 19. storocia. Jed-
ného spolo¢ného menovatela, a zrejme to-
ho podstatného, predsa len maji: v centre
deja stoji vyraznd Zenska postava s nenapl-
nenou laskou.

Jules Massenet zanechal 27 hudobno-
dramatickych prdc a vo vacSine z nich sa
prejavil ako vasnivy , popisovatel Zenskej
duse” (C. Debussy). Hoci opera Therése re-
flektuje vysostne politicky namet, krvavé
udalosti Francuzskej revoltcie — s hudob-
nymi citatmi Marseillaisy, bubnovanim ¢i

veristickymi vykrikmi — st iba pozadim dra-
my ludského trojuholnika. Hlavna hrdin-
ka riesi konflikt medzi vernostou manzelo-
vi, girondistovi Andrému, a ldaskou z det-
stva, rojalistovi Armandovi. Vitazi manzel-
sky vztah, pricom Thérése kraca vedno
s Andrém na smrt. ReZisér Gilbert Deflo
a scénograf Wiliam Orlandi pouzili
k obom diela vecera odlisny kltd¢. Masse-
netovu dramu ponali tradi¢ne, reSpektujic
autormi uréent dobu, ¢omu prisposobili
javiskovy obraz i kostymy. Vypravu tvori

malovany, naladovotvorny horizont v je-
sennych farbach, kombinovany v prednej
Casti s redlnou terasou paldca. Druhé dej-
stvo sa zasa odohrava v interiéri a nesmier-
ne strhujicim spésobom sa v zavere (na oka-
mih sa spusta Cierna revudlka s bodovym
osvetlenim protagonistky) scéna meni na
popravisko s gilotinou.

Princip rézie a vypravy Sedliackej cti sa
oproti prvej asti vecera vyhyba realistické-
mu detailu v scénickej kresbe a sustreduje
sa na veristicky efekt v zmysle vedenia po-
stav. Dominuje mohutné, amfiteat-
rdlne schodisko, inSpirované divi-
zionizmom (neoimpresionizmus),
zodpovedajicim dobe vzniku Mas-
cagniho jednoaktovky. Znamena to,
Ze cela scenéria je posiata akoby
drobnymi farebnymi tahmi Stetca.
Podobne kostymy, tie vSak uz rea-
listického strihu, odzrkadluju juho-
taliansky charakter konca 19. sto-
rocia. V oboch dielach pracoval Gil-
bert Deflo velmi precizne s charak-
termi postdv, a v tom vlastne tkvie
podstata tspechu inscendcie.

Hudobnd zlozka sa dostala do
optimalnych ruk talianskeho diri-
genta Stefana Ranzaniho. V Mas-
senetovi vytazil z partitdry mnoz-
stvo farebnych a vyrazovych kon-
trastoy, rafinovane in§trumentova-
nych nuansi a celkovy lyricky tah
ozvlastnil Gc¢innymi dramaticko —
veristickymi protikladmi. Mascag-
niho partittira dostala velkolepu
koncepciu, strhujtce gradacie i jem-
né charakterotvorné poltény. Titul-
nu postavu Thérése stvarnila mla-
da, avsak uz medzindrodne reno-
movana rumunskd mezzosopra-
nistka Liliana Nikiteanuova.

Jej krasny, bohato sfarbeny materidl,
vyrovnane znejuci v kazdej polohe, dala
plne do sluzieb vyrazu, ¢im vznikol psycho-
logicky vypracovany portrét hrdinky, stoja-
cej na krizovatke medzi Zivotom a smrtou.
Velkolepy vykon podal Michael Volle ako
André, ktorého uslachtilo sfarbeny, jadrmy,
timbrovo vsak stdle lyricky barytén sa
s ndaronym massenetovskym partom vy-
rovnal vzorovo. Francisco Araiza (Ar-
mand) zaujal eleganciou vedenia hlasu,
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dnes uz dramatického tenoru, zvlast v stred-
nej polohe. S vyskami vSak uz ma zjavné
technické problémy. Prekvapili ma i vybor-
ne obsadené epizédne roly dostojnikov (Bo-
guslav Bidzinski a Peter Kalman) a,
samozrejme, obdivuhodna kvalita orches-
tra a zboru. V Cavallerii rusticane vytvorila
strhujticu Santuzzu mezzosopranistka Lu-
ciana D’Intinova. Tmavou farbou hlasu,
vyrazovou expresivitou a hereckym tempe-
ramentom stdla v centre diania a zo Stylo-
vého hladiska vysoko prevysovala svojho
partnera, nemeckého tenoristu Petra Sei-
fferta (Turiddu). Ten je predovsetkym vy-
hladdvanym wagnerovskym interpretom,
takZe aj napriek pevnej a zvucnej vysokej
polohe mu v tejto postave chybala nevy-
hnutna ,italianita”. Vyrazného Alfia ma r
inscendcia v Americ¢anovi Cheynovi Da-  Sgpjjacka Cest
vidsonovi a sonérnu Luciu v madarskej

altistke Klare Takacsovej.

NINA O SIA LA PAZZA
PER AMORE

Z vyse stovky opier Giovanniho Paisiella bol
na slovenskych divadelnych doskédch
v novodobej histérii inscenovany iba Bar-
bier zo Sevilly (SND, 1978). O opere Nina o sia
La pazza per amore (Nina, alebo Sialend z ldsky)
sme toho vela nevedeli, az kym ju roku 1998
znovu objavila ziiriSska opera, Sokujuc kul-
tirnu verejnost inscendciou s Ceciliou
Bartoliovou v titulnej tlohe. Odvtedy sa
tato javiskovd podoba v blokoch pravidel-
ne objavuje v ponuke divadla. S Bartoliovou
ako Ninou v marcovej sérii opat zaplnila
hladisko. Paisiellova Nina vytvorila pred-
obraz zanru opera semiseria, ktori jej bel-
kantovi nasledovnici rozvinuli v takych ti-
tuloch, ako Linda di Chamounix & Ndmesac-
nd. Balans medzi duSevnym zdravim ===

hlavnej predstavitelky, jej vnitornym sve-  CECILIA BARTOLIOVA AkO NINA

RIADITEL STATNEJ OPERY BANSKA BYSTRICA VYPISUJE KONKURZ NA OBSADENIE MIESTA
dramaturg a asistent rézie Stdtnej opery

Podmienky: ¢ vysokogkolské vzdelanie v oblasti divadelného umenia,
odbornd rozhladenosf v dejindch operného divadla, hudby atd’,
orientdcia v problematike sté¢asného operného umenia na Slovensku
a v zahraniéf,
o Stylistické a literdrne schopnosti (odbornd publikaénd &innost vitand),
¢ orientécia v klavirnom vytahu, resp. hudobné vzdelanie,
* znalosf aspoii jedného svetového jazyka.
Termin konkurzu: 28. 5. 2002 o0 13.00 h v budove Stdtnej opery, Ndrodnd 11.
Kontakt: Mgr. Peter Janky, tel.. 0903 3516465, Mgr. Igor Bulla, tel. 048 / 4125022
Mgr. Dana Kocianovd, tel. 0905 892295

umeleckého $éfa opery

3 Kvalifika¢né predpoklady: vysokoskolské vzdelanie umeleckého smeru.
Dalsie poziadavky: znalost minimdline jedného svetového jazyka, prax vo veducej funkcii
v opernom divadle, predloZenie ndvrhu koncepcie umeleckého smerovania Stétnej opery
; Banskd Bystrica na obdobie dvoch rokov.
Ziadost spolu s képiou dokladu o vzdelani a s profesijnym Zivotopisom zaslite
do 22. 5. 2002 na adresu: Stdtna opera, Ndrodnd 11, 974 73 Banskd Bystrica.
Uchddzacov, kiori splnia podmienky, budeme o termine vyberového konania pisomne informovat.

tom a okolim, spektrom se-
riéznych i komickych po-
stav a napokon i celkovy
dejovy oblik, nesu typické
znaky tzv. polovadznej ope-
ry. V tomto duchu ju ponal
irezisér Cesare Lievi, pri-
¢om fakt, Ze predloha ob-
sahuje pomerne vela hovo-
ren¢ho slova (secco recita-
tivy nahradzaji hovorené
dialégy), ho viedol k uplat-
novaniu narokov na oper-
né i ¢inoherné herectvo.
Ninu neponal ako rokoko-
vé divadielko o rozmaroch,
ale takmer ako sondu do
psychiky dusevne naruse-
nej mladej Zeny, za pomoci
okolia nachddzajicej rovnovdhu a v zavere
sa vracajucej do povodného stavu. Scéna
Maurizia Baléa bola velmi strohd, zbave-
nd dobovych ornamentov, vyhovovala vSak
svojou funk¢nostou a atmosférou.

Partitiira Niny ma po hudobnej stranke
znacny vyrazovy a naladovy rozptyl, skry-
va v sebe lyriku i dramu, jas i smutok, cha-
rakterotvornd malebnost i stru¢nost. Naj-
deme v nej tiez ariu Ah, lo previdi KV 272,
ktord W. A. Mozart — podla dobovych zvy-
kov prispievat hudobnymi ¢islami do diel
inych skladatelov — povodne skomponoval
do Paisiellovej Andromedy. Hudobné nastu-
dovanie pripravil Adam Fischer a z jeho
dirigovania priam vyzarovala iskra, radost
z muzicirovania, nehovoriac o razantnych
gestach a absolitnej presnosti vo formovani
temp a dynamiky. Fenomendlna Cecilia
Bartoliova ako Nina spieva a hrd s takym
osobnostnym nasadenim, Ze to az tazko
opisat. Jej vzdcny hlas, s rovnako presved-
¢ivou sopranovou i mezzosopranovou po-
lohou, vedie technicky bravtrne, jej frazy
teCd v ,,nekone¢nom” legate, ma opojné
mezzavoce a nespocetnu zdsobu vyrazovych
odtientov. O mladom nemeckom tenoristo-
vi Jonasovi Kaufmannovi (Lindoro)
som uz Cital, no jeho zZivy vykon ma vskut-
ku nadchol. Krasny timbre, kovovy lesk,
clegantné frazovanie a muzikalita su ba-
zou pre velkua kariéru tohto umelca. Pr-
votriednu kredciu gréfa predostrel Laszlo
Polgar, ktorého uslachtily bas znie stdle
svieZo a noblesne, v nicom vsak nezaosta-
vali ani vykony Julietty Galstianovej
(Susanna) a Angela Vecciu v buféznej
postave Giorgia.

Napokon uz len doddm, Ze prevadzku
Opernhausu Ziirich sponzoruje okrem Kan-
tonu Ziirich a Kantonu Zug vyse sto sub-
jektov — bank, hotelov, holdingov, obchod-
nych spolo¢nosti, nadécii... a jednotlivcov.
Bratislava a Ziirich, Slovensko a Svajiar-
sko. Podobnost divadiel, poctu obyvatelov
a nekonecné mnozstvo inspiracif...

PAVEL UNGER
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AKO EXPRESIVNA DRAMA

Leos JandcCek: Jeniifa. Wiener Staatsoper. Di-
rigent Seiji Ozawa. ReZiser David Pountney.
Kostymy Marie-Jeanne Lecca. Scéna Robert
Israel. Svetelnd koncepcia Mimi Jordan She-
rin. Zbormayster Ernst Dunshirn. Choreogra-
fia Renatu Zanella.

Britsky rezisér David Pountney patri
k znalcom Ceskej opery. Uz vySe dvadsat ro-
kov inscenuje nielen vo svojej vlasti Smeta-
nove, Dvotdkove, Jandckove a opery Marti-
nl. Svoj pohlad na ¢esku operu prezentoval
minuly rok v prazskom Narodnom divadle
(Smetanova Certova stena). Ich pocet vzras-
tol vo februdri o dalsiu: vo viedenskej Stat-
nej opere inscenoval Jandckovu Jej pastorky-
7t (pod medzindrodnym ndzvom Jentfa).
Pountney chdape toto Janackovo chef
d’oeuvre ako vysostne tragickd a dramatic-
ky koncentrovant operu. Vsetko, ba aj fol-
klérne scény, smeruje k tragédii. Pountney
paralelne kreuje symboliku, posolstvo die-
la a rieSenie mizanscén. Predstavitelov vie-
dol k expresivnemu, psychologicky do de-
tailov vypracovanému herectvu. Dve hlav-
né Zenské a dve muzské postavy su vykres-
lené do najmensich detailov.Kostolnicka
ako hrdd, pevnd, asketickd Zena, ktord vSak
v tretom dejstve pod vplyvom vycitiek sve-
domia a strachu nie je schopna akejkolvek
aktivity, trpne ¢aka na osudové rozuzlenie,
ktoré akoby predvidala. Jentifa ma crty
mladistvej, mierne lahkomyselnej Zeny, ale
aj trocha intelektudlky (udi pastierika pi-
sat, tu sa vSak z chlapca Jana stalo dievca
Jana), v druhom dejstve vykresli prudky
kontrast medzi vricnostou modlitby a hro-
zostrasnou expresivitou chvile, kedy sa do-
zvie o smrti svojho dietafta, v trefom hrdin-
ka zobrazuje l'udsky vyspeld a zreltt mlada
Zenu, ktoru tragickd udalost posiva do
vyssej etickej roviny. Laca mé ¢rty zakom-
plexovaného mladého muza, ktory sa nad
svoje obmedzenia povznesie a7 v zdvere
opery, Steva je vasnivy pijan a dedinsky
suverén, ktory vSak v zdvere opery zostane
ako nemad vycitka pritomny katarznému
rozuzleniu medzi Jentfou a Lacom.
Kostymy Marie-Jeanne Leccaovej su
strohé, prevazne pracovné, zobrazujuce at-
mosféru mlyna, ani svadba a folklérne scé-
ny neziaria nadbyto¢nymi efektmi. Iba
v trefom dejstve je Karolka oble¢end napo-
ly do kroja, napoly do mestiackych siat.

Z INSCENACIE. ..

V koncepcii scény Roberta Israela domi-
nuje mlyn — ako symbol stikolia I'udskych
osudov, ako symbol minulého a budtceho.
Zaroven zdoraznuje, Ze pribeh sa odohrava
v konkrétnom pracovnom ovzdusi, nie
v idylickej slovackej dedine, ako to popiso-
vali niektoré starsie inscendcie. Choreogra-
fia Renata Zanellu kombinuje univerzal-
ne prvky viacerych slovanskych tancov, ne-
baziruje na etnografickej presnosti. Tak ako
vo vsetkych Pountneyho inscendciach ma
velky vyznam préca so svetlom (Mimi Jor-
dan Sherin). Dotvdra atmosféru jednotli-
vych vystupov, ndlezite ich odliSuje podla
expresivity ¢i celkového vyznamu v drama-
turgii celku.

Zvlastnostou Pountneyho inscendcie je
jazyk. Jentfa sa hrd v nemeckom preklade
Maxa Broda, o ktorom mozno povedat, Ze
je verny, vystizny a Ze ho slavny spisovatel
tvoril s ohladom na jandckovské ponatie
vztahu slova a hudby. Nemc¢ina bola Pount-
neyho Zelanim. Dovodom bola ¢o najvacsia
zrozumitelnost spievaného slova. Operu
nespieva ani jeden cesky (¢i CeStinu ovla-
dajuci) spevdk.

Designovany séfdirigent viedenskej ope-
ry Seiji Ozawa pripravil Jentfu na inspi-
rujtcej drovni. Predovsetkym zvukové
a §trukturdlne rozkrytie partitdry spiiialo

vysoké umelecké kritéria. Zo zvukovej kon-
cepcie bol citit neskororomanticky a cias-
to¢ne aj impresionisticky idedl. VSade tam,
kde to partitira umoznuje akcentoval diri-
gent ostindtny motiv mlynského kolesd,
ktory tak vytvaral hudobny naprotivok k re-
Zijnej a scénografickej koncepcii. MenSsie
pochopenie preukdzal dirigent pre typicky
jandckovsku slovnua a vetnd melddiu, pre
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asecnost a jadrnost vo vyjadreni emocial-
neho ndboja prehovoru. Velkym kladom
inscendcie je, Ze sa hrd Jandckov origindl
(z roku 1908) a Ze sa inscenatori nepriklo-
nili ku Kovarovicovym retusiam.

V inscendcii dominujui dve Zeny. Agnes
Baltsa ako expresivna Kostolnicka, ktora
svoj vokalny prejav podriaduje vyrazu a dra-
me. Angela Denokeova ako Jentfa vy-
tvorila plasticky a presvedcivy portrét hr-
dinky, hlasovo ma pre rolu makké tény, pri-
rodzenu frazu i expresivny ndboj. Jorma
Silvasti mda pre postavu Laca zamatovo
maikky hlas, Torsten Kerl ako Steva, kon-
trastne k Lacovi, zobrazil hrdinovu prazd-
nu a pozivacnud povahu drsnejsim hlasom
s pevnym, ale vlacnym jadrom. Start Bur-
jovku stvarnila Anny Schlemmova.

Sugestivny bol zdver opery. Jentifa a Laca
neodchddzajui k horizontu scény ako pred-
zvestinového Zivota, ale ako dva I'udské tie-
ne sa priblizia k sebe. Ako nemi svedkovia
tohto zdveru su pritomni Stara Burjovka
a Steva.

Jentfu pripravili v koprodukcii s Narod-
nym divadlom Brno. Jej premiéra sa kona-
la v rdmci projektu Umenim proti ndsiliu.

MILOSLAV BLAHYNKA
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Va4

Tadeds

Salva

Koncert pre klarinet, styri ludské hlasy, bicie ndstroje a recitdtora

Lubomir Chalupka

Ked sa koncom roku 1967 objavila v periodiku Slovenska hudba
sprava o tom, Ze na medzindrodnej skladatel'skej sttazi v Moskve
ziskal vyznamné ocenenie 30-ro¢ny slovensky skladatel Tadeds
Salva za dielo Koncert pre klarinet, bola to prva zmienka o dovtedy
v Bratislave nezndmom autorovi, v tom c¢ase pésobiacom na poste
hudobného redaktora v odboc¢ke Ceskoslovenského rozhlasu
v Kosiciach. Premiérové uvedenie Koncertu v Bratislave (v mdji
1968) sa stretlo s absenciou kritického pohladu na dielo, ¢i jeho
interpretaciu. (Slovenska hudba 12, 1968, ¢. 7, s. 374). Onedlho
vsak Salva zretelnejsie upozornil na seba
uvedenim monumentalneho Requiem ae-
ternam v Déme sv. Martina (v maji 1969),
¢oznamenalo zaciatok akceptovania jeho
individudlnej tvorivej orientacie a jej pri-
jatia do sirSieho skladatel'ského kontex-
tu na Slovensku (aj ked Requiern, odme-
nené vtedajsSim pdpezom, napriek svoj-
mu prelomovému vyznamu pre inovaciu
duchovného zanru v slovenskej hudob-
nej tvorbe, uz viac nezaznelo a nie je bez-
ne pristupné ani v partitirovom vydani,
¢i na zvukovych nosicoch). Apelativny
tén, nezvycCajne zvlnend hladina expre-
sivnosti vypovede, prudkost kontrastov
a akcent na drsnu zvukovost v§ak nebo-
li ¢rty priznacné len pre tdto sakrdlnu
kompoziciu, ale predstavovali konstanty
poznamendvajuice celd predchddzajicu
inasledujicu vyvojovu cestu skladatela.

Ak Salva (nar. 1937 v Lackach pri
Ruzomberku, zomrel 1996 v Bratislave)
prenikol do domaceho hudobného Zivo-
ta ndhle a uz ako zrely autor, nebolo to
nahodné. Po absolutériu violoncelovej
triedy na zilinskom Konzervatériu mie-
nil pokracovat v §tadiu kompozicie na
VSMU v Bratislave. Nenasiel tam viak
prostredie vhodné pre kultivaciu vlastnej svojraznej muzikality,
primdrne spontdnnej a viazanej na neakademické zdroje inSpira-
cie, najma na autentické prvky l'udového vokdlneho prejavu a na
cirkevnt hudbu. Preto odiSiel zaciatkom 60. rokov studovat do
Pol'ska, na Vysokt hudobnu skolu v Katowiciach, kde roku 1965
pod vedenim prof. Boleslawa Szabelského absolvoval spomenu-
tym Koncertom pre klarinet. PoCas vysokoskolského stidia mohol
Salva bezprostredne sledovat prudky rozmach viacerych polskych
skladatel'skych osobnosti, ich schopnost prijimat a prehodnocovat
v tom case avantgardné kompozicno-technické podnety. Uzitocné
boli aj sikromné konzultacie u veduicej osobnosti pol'skej sklada-

tel'skej skoly Witolda Lutoslawského, ktory upozornoval Salvu na
Siroku paletu zdrojov novej expresivnosti a regulovanej zvukovos-
ti ina cestu k moznej jednote Struktury, zvuku a vyznamu. Na-
priek orientdcii pedagéga Szabelského na dedi¢stvo Webernovej
kompozi¢nej metddy, nepriklonil sa jeho slovensky Ziak k discipline
seridlnej techniky. Cyklus deviatich kratkych skladieb pre klavir
Impresie (1960) stru¢nostou a lakonickostou vyrazu pripomina kreh-
kost Webernovej hudby. Avsak az tu uvolnil Salva puta vnatorné-
mu nepokoju svojho naturelu. Viac ho zaujali dispozicie aleatoric-
kej kompozicie (jej protagonistom v Pol-
sku bol Lutoslawski), otvorené syntéze
sonoristiky a emociondlneho tc¢inku na
baze prepojenia presnych strukturalnych
tvarov s variabilnymi moznostami ich
uvoltiovania, oZivovania a premenlivosti.
V skladbe Canti linae pre komorny stibor
(1962) mozno odhalovat krystalizaciu
Salvovho melosu, vychddzajticeho z ne-
pokojnej melizmy, zaloZenej na strieda-
ni statickych a kinetickych prvkov, na
kontraste prudkych intervalovych skokov
na rytmicky pestrej profildcii. V. emocio-
ndlnej vzrusivosti, potrebe permanent-
nej zmeny ako atributu variability bliz-
kej autentickému ludovému hudobné-
mu prejavu, rapsodickému typu pred-
nesu, v pohybe linii v dvandstténovom
priestore temperovanej chromatiky,
v ktorom sa vSak vycletiuji ndpadné cen-
tralne melodické tény a intervalové
kostry, sa demonstruje vybusnost Salvo-
vej predstavivosti, vysostne odlisnd od
expresionizmu druhej viedenskej skoly.
Vokélnu zdkladniu tejto predstavivosti
potvrdilo Canticum Zachariae pre sopran
a komorny orchester (1963), zhudobnu-
juce liturgicky text oficia Benedictus. Je
to (po skladbach M. Moyzesa, M. Schneidera-Trnavského, A. Al-
brechta a S. Németha-Samorinskeho) dalsia slovenskd kompozi-
cia 20. storocia, hldsiaca sa ku koreriom duchovnej hudobnej tra-
dicie (pisand na latinsky text) a zdroven prva, ktord tieto tradicie
stvarnuje vysostne novym spdsobom. Jednoduchad dikcia melodic-

......
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transformuje do nepokojného, otvoreného, az improvizacne uvol-
neného pulzu vokdlu, ktory podporuji podobne modelované sek-
cie dychov a sladcikov. Zrovnopraviiovanie vokdlneho partu s instru-
mentalnymi hlasmi sprostredkuje sénicky motivovanu expresiv-
nost. To sa posilnuje aj predpisanym efektom doznievania friz,
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asociujucich echo vokalneho prejavu v akusticky priaznivom chra-
movom prostredi.

Stcastou dotvarania Salvovej expresivity nebolo len instinktiv-
ne primkynanie sa k domdcim koretiom tradicie, ale aj jeho zdu-
jem o iné druhy umenia, o hladanie zdrojov vyznamového upres-
nenia vlastnej muzikality, o kontakt s aktudlnymi umeleckymi
postojmi — cyklus Impresie bol inSpirovany poéziou americkych
basnikov 20. storocia, skladba Canti linae evokuje stvislosti hudby

Priklad 1

a abstraktného vytvarného umenia. Jeho formujtci sa hudobny
idiom, zaloZeny na prudkej pulzdcii fragmentalnych linif v chro-
nometricky uvolnenej polyfonickej fakttre a otvorenej aditivnej
forme, sa pointuje programovo i verbdlne, ziskava podobu vyhra-
neného postoja. Sprvu je to poloha osamotenosti, rezigndcie i
beznddeje, ale aj vzdoru — inStrumentalny cyklus 7 kresieb (1964 )
ma nazvy Dusevnd samota, Samovrahov list, Hmla, Menejcennost, DaZ-
dove kvapky padajiice zo strechy, ale v dalSej, rozsiahlejsej kompozicii,
Symfonia ldsky (1965-1966) sa skladatel prejavil ako aktivny sub-
jekt — evokuje atmosféru prudkej, temnej az hrozostrasnej vizie
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Priklad 2

nebezpecenstva ohrozujiceho zavazni eméciu, cit lasky. Na vyvo-
lanie tejto atmosféry pouzil zborovi formdciu rozmanitej artiku-
la¢nej dikcie — vokalisti vac¢Sinou spievaju fragmenty textu (jeho
autorom je skladatel') v multilinedrnom vrstveni, z ktorého sa vy-
manuju suvislejsie aridéza a prednes recitatora. V Symfonii (pricom
nazov skladby nema nic¢ spolo¢né s konven¢nym druhovym ozna-
¢enim, ide tu o osemcastovi vokdlno-instrumentalnu melodrama-
tickd suitu) prevlada vysoka hladina hlasitosti a zvukova pestrost
dosahovana pestrymi deklamacnymi prostriedkami vokdlnej in-
terpretdcie. Zbor md predpisané vzdychy, vykriky, Sepoty. Nevsedné
zvukové efekty sa maji dosiahnut dupanim nohami a ldskanim
prstami. K volbe tychto prostriedkov siahol Salva inspirovany
kli¢ovymi vokdlnymi, resp. vokdlno-in§trumentdlnymi dielami
pol'skych skladatelov zo zaciatku 60. rokov (napr. Pendereckého
Rozmery ¢asu a ticha, Stabat mater a najma Lutoslawského Tri poémy
na Henriho Michauxa), ktorymi sa — prostrednictvom konfrontacie
na Varsavskej jeseni — dostavali na vyslnie vtedajsej sicasnej eu-
ropskej hudobnej tvorby.

Viazanost Salvovej expresie na konkrétnu ideu, programovy
zamer, vyplyvala z jeho citlivosti vo¢i pdvodnym mocnym podne-
tom z detstva — autentickému folkl6ru rodného liptovského regié-

nu a k tradicidm katolickej liturgickej hudby (od 12. rokov posobil
ako organista v kostole v Luckach) — v ktorych boli pritomné syn-
kretické ¢rty prejavu spievaného, rozozvuc¢aného nastrojmi a vypo-
vedaného, blizke prapovodnej jednote znenia a vyznamu. Z tejto
citlivosti, modelovanej inSpirativnym prostredim pol'skej hudob-
nej kultury, vyrastla aj absolventskd kompozicia Koncert pre klari-
net, Styri ludské hlasy, bicie ndstroje a recitdtora (januar 1965). Podob-
ne ako pri nazve Symfonia ldsky, aj v tomto pripade oznacenie , Kon-
cert” nezodpoveda tradi¢nej predstave inStrumentdlnej skladby
s virtuéznymi prvkami sélového ndstroja — Salva sa nekonvenc-
nym vyberom prostriedkov a spdsobom stvarnenia priklonil k typu
expresivnej vokalno-instrumentdlnej komornej melodramy.
Vokalnu zakladnu skladatelovej expresivnosti v Koncerte pre kla-
rinet reprezentuje vyrovnany vztah medzi monolégom klarinetu
a deklamdciou Styroch spevakov. V zdpise klarinetového partu nad-
viazal Salva na vlastny typ permanentne nepokojnej az dravej me-
lizmy. Hlas ndstroja znie temer ststavne od zaciatku do konca de-
satminttovej skladby — je hlasom znepokojenia, zdfalstva, vykri-
ku akoby osamelého svedka krutej pritomnosti. Za vychodiskovy
myslienkovy zdmer Salva zvolil protest citlivého jedinca, ocitaji-
ceho sa v obkoleseni bezduchosti tkazov, ktoré prinieslo tdajne
civilizované 20. storocie. Text — podobne ako v Symfonii ldsky po-
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Priklad 3

znaceny surrealistickou poetikou — napisal sdm skladatel. Situa-
cia, kedy je clovek vystaveny zvodom mechanizovanej reklamy,
pristrojom, sprostredkujticim oficidlne informadcie, ntti k protestu
— Salva si berie na musku poddajnost voci pohodliu modernej tele-
viziomadnie, kedy ,,...hlava hore, ml¢anie, krabicu polozi pred nohy,
pozera pred seba, nemoze sa zmdct ani na slabiku ...“, teda pasiv-
na pozicia, situdcia, ked ¢loveka obkolesuju ,,gombiky, gombiky,
modré, cervené, jednoduchy tvar, mdlo hodnotny materidl, obslu-
ha primitivna” a netreba v takomto , civilizovanom* prostredi vy-
vinut mimoriadne Usilie, aktivitu — ved , sta¢i tlak velkého prsta
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a ucinok je zaruceny”. Citovanymi kons$tatovaniami Salva upozor-
fje, ako fahko mozno skiznut k zriecknutiu sa prirodzenej medzi-
ludskej komunikdcie a prenesene aj k zbyto¢nosti spevu, ¢i spon-
tannych ludskych citovych prejavov. Technika nie je apostrofova-
na ako médium pokroku, ale povaZuje sa za jeden z Cinitelov
umftvujtcich prirodzenu kreativitu a emocionalitu, ¢o — v prene-
senom zmysle slova — moZe viest k novej apokalypse.

Text napriek apelativnosti tlmoci recitator pokojne, zrozumi-
telne — tym kontrastuje voci spleti vrstiev primdrne evokujtcich
jeho zmysel, teda expresiu vykriku, bolesti, protestu. Zretelne vo-
kélne kontdrovany monoldg klarinetu, bez in§trumentacnej virtuo-
zity, sa vyznacuje prudkymi intervalovymi skokmi ¢iastkovych ste-
nochorickych jadier, alebo repetovanych ténov (PR. 1), necakany-
mi zamlkami, akoby pridychovymi pauzami pred nédslednymi
zvolaniami, ¢i nastoj¢ivymi otdzkami. Dalsiu vrstvu podobne za-
cielenej expresivnej deklamdcie vytvara Stvorica spevakov, tvori za-
vaznu sucast sonickosti skladby. Podobne ako v Symfonii ldsky, Sal-
va vo vokalnych partoch siahol k polytextovosti, prekryvajicej
beznt zrozumitelnost, k sledu navonok nesuvisiacich slov, ¢o zod-
poveda surrealistickym poetickym principom (PR. 2), k rozbijaniu
plynulejSicho textu na fragmenty, slabiky a fonémy. Zdoraznuja
sa nekonvencné polohy vokélnej deklamécie — niveldcia ¢o len
ndznakov kantability, rozsiahle recitované tseky, vykriky na trov-
ni najvyssie dosiahnutelného ténu, glissandd, perkusijny efekt
prednesu hrdelnych spoluhlasok (PR. 3), zarucujuci efekt splyva-
nia zborovej dikcie so sekciou bicich nastrojov (neladené idiofény,
tri malé bubienky a velky bubon). Skupina bicich nedostdva
priestor na rozsiahlejsiu expanziu, je len komplementdrnou, me-
nej ndpadnou vrstvou celkovej zvukovej vyslednice.

Aditivne modelovany pohyb — Salva pracuje v Koncerte pre klari-
net s priradovanim jednotlivych ndpadov prostriedkami odsade-
nia, ceztrami, zdmlkami ¢i prudkymi prestrihmi — prevazne vzru-
Seny a zvukovo prenikavy, smeruje v zdvere skladby k ciasto¢nej
ndadeji, uvolneniu napatia, k urcitej katarzii sprevddzanej slovami:
,, MoZno ..., mozno smerodajné je, Ze pobozkds zem a umyjes si oci
v rannej rose, zakalené budtcnostou, boZstvom vyvolenych, na-

dejou ¢i cielom ...“, hoci pocit hrozby je latentne pritomny. Skla-
datel, spontdnne preZivajici, upozornujuci, citovo rozjatreny
a apelujuci, znepokojeny stcasnostou a ponoreny do svojej ume-
leckej senzibility, tlmocenej preryvane pulzujicou, kontrastmi pre-
plnenou hudbou, rozvinul svoju expresivnu viziu sveta s jeho pro-
tikladmi a temnymi strankami existencie naplnenej problémami
v dalsich vokélno-instrumentalnych dielach zo sklonku 60. a za-
¢iatku 70. rokov — spomenutom Requiem aeternam, rozmernom ora-
tériu Vojna a svet (1972) av cykle Zalospevy (1974) na poéziu M.
Rufusa.
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T. SALVA: Koncert pre klarinet, Styri ludskeé hlasy, bicie ndstroje a recitdtora — par-
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ROZHLASOVY, ZAPlSNlIK — POKRACOVANIE ZO STR. 20

fonickej, opernej a komornej hudby Slo-
venského rozhlasu. Urcite pre hodinov-
ku pod nazvom CO NOVEHO VO SVE-
TE HUDBY (na Rddiu Devin 14.4. — od
20.00 do 21.00 h). Napokon, je to sprav-
ne. Pripravuje ju redaktor Igor Javorsky
a zvukovy majster FrantiSek Bombik.
Vypocula som si tdto reldciu so zveda-
vostou, ako autor a dramaturg v jednej
osobe dokdze pospdjat jednotlivé hudob-
né ukazky z pestrej ponuky CD. Igor Ja-
vorsky ,,skonstruoval” relaciu do akychsi
tematickych blokov (napriklad — sklad-
by, obsahom vyjadrujtce prirodné Zivly,
alebo lasku, pripadne hudobné diela su-
Casnosti — ak sem eSte vobec mozZeme
zaradit diela, ktoré vznikli v poslednych
desatrociach minulého storocia). Vznik-
la tak mozaika pomerne nestrodych hu-
dobnych ukazok, ktoré sa snazil pospa-
jat vtipny, literdrne zdatny text Sikov-
ného redaktora. Ako posluchacka by
som radsej prijala sStylovo a obsahovo
jednotnejsie ladent relaciu (s hlbsim
autorskym komentovanim skladieb, in-

terpretov, predvedenia), nez mozaiku ukd-
7ok. V nedelu 14. aprila sme si v novin-
kach z CD vypoculi ¢ast zo Schumannovej
symfénie, vzapati z diela sticasného ho-
landského autora, potom z renesancnej
skladby menej znameho nizozemského
skladatela ¢izo scénickej hudby C. Debus-
syho (ku Krdlovi Learovi), resp. z Violoncelo-
veho koncertu Anglicana Arthura Sullivana,
alebo amerického majstra hudobného hap-
peningu Johna Cagea... a to nemenujem
vsetkych autorov reldcie. Aj ked' si vazim
invenciu Igora Javorského, ktory prinie-
sol do hudobnej redakcie novy, jarny vie-
tor, tato reldcia mi evokovala estetiku
upadkového obdobia, v ktorom Zzijeme: zo
vsetkého trochu, z nicoho celok. Mixaz
nalad, hudobnych chutoviek — samozrej-
me, bez informovania o vydavatelovi, resp.
pramena, kde si mozno jednotlivé CD za-
obstarat: to je v masmédidch totiz prisne
zakazané... Ale i tak by bolo v podobnej
reldcii posluchacsky vdacnejsie predstavit
Stylovo vyhranenejsSiu dramaturgiu a au-
torsky pristup...

Odhliadnuc od hodnoteného rozhla-
sového programu by ma tdprimne zauji-
malo, kto — okrem nemocnych na 16z-
ku, intelektudlne zaloZenych dochodcov
a nezisteného poctu fanatikov vdznej
hudby - poctiva v nedelu od 19.00 do 21.
30 h. Rddio Devin (alebo — napriklad —
nocné reprizy starych hudobnych prog-
ramov v STV).

Pochybujem totiz nielen o kvalite po-
sluchdcskeho prijmu prostrednictvom
Radia Devin, ale aj o trvalej odolnosti
nasich I'udi voci odlahc¢enym televiznym
programom v zavere vikendu, ktory za
par hodin hrozi novym nasadenim du-
Sevnych a fyzickych sil.

Ale ktovie? Vysledky poctivanosti roz-
hlasu sa nateraz vykazuji najmd v ob-
lasti spravodajstva...

TEREZIA URSINYOVA

28

@ HuDOBNY ZIVOT - 5 « 2002



Mozart

(K storocnici Josepha Kripsa)

Koncom roku 1973 naposledy dirigoval
v rodnej Viedni Mozartovo Rekvier, koncom
jari 1974 podpisal v pariZskej Opere svoje po-
sledné premiérové nastudovanie (Cosi fan
tutte). 13. oktébra 1974 zomrel v Zeneve je-
den z najvyznamnejsich mozartovskych di-
rigentov povojnovej éry, Joseph Krips. Z ruin
rozbombardovanej Viedne vzkriesil niekdaj-
Siu slavu Staatsoper a v krdtkom case kom-
binaciou opdr a mladej sélistickej krvi vytvo-
ril excelentny mozartovsky ansambel — za-
kladnu interpreta¢nd bazu povojnovych
salzburskych festivalov. V 50. a 60. rokoch
bol postupne aj umeleckym $éfom symfo-
nickych orchestrovv Londyne, Buffale a San
Franciscu, posledné styri roky Zivota bol pr-
vym dirigentom Wiener Symphoniker.

Joseph Krips sa narodil v rodine vieden-
ského lekdara 8. aprila 1902, nedavno sme
si teda pripomenuli jeho storo¢nicu. Wein-
gartnerov Ziak posobil od roku 1921 vo
Volksoper, kde postupne presiel profesiami
huslistu, korepetitora, zbormajstra a diri-
genta (debutoval vo Verdiho Maskarnom
bdle). Po kratkej epizéde v Usti nad Labem
a v Dortmunde zakotvil na sedem sezén
v Karlsruhe — vo funkcii Generalmusikdi-
rektora — aby sa roku 1933 vrétil do Vied-
ne, tentoraz uz do Staatsoper, a zaroven sa
ujal vedtceho postu odboru dirigovania na
Hudobnej akadémii. Do roku 1938 pripra-
vil v opere viac mozartovskych nastudova-
ni, ale aj Straussovu Ariadnu na Naxe
s exluzivnou divou Verou Schwarzovou
v titulnej tlohe, aj Smetanovu Predantii ne-
vestu s ,lehdrovskym” parom Novotnad —
Tauber. Po ansluse sa pokusil ndjst azyl
v Belehrade, dirigoval tu jednu sezénu
a potom musel taktovku odlozit az do kon-
ca vojny.

30. juna 1944 hrali v budove na Ringu
posledné operné predstavenie (symbolicky
Gotterdammerung), 12. marca 1945, po spo-
jeneckom nalete, I'ahla popolom historicka
budova. O mesiac Vieden obsadila Cervena
armada. Mesto v troskach, hlad, hrozy vy-
plyvajuce tentokrat z denacifikacie a tresta-
nia kolaborantov, arogancia okupacnej
moci. V tejto pochmirnej atmosfére dirigu-
je Krips 1. mdja 1945 v budove Volksoper
prvé povojnové viedenské operné predsta-
venie. Figarovu svadbu, s debutujicou mla-
dou Chorvatkou Senou Jurinacovou v no-
havickovom parte Cherubina. A s hfstkou

s

dalsich nadsencov pusta sa do obnovy vie-

denského operného Zivota, do revitalizacie
legendérnej Staatsoper. Od jesene sa zaci-
na hrdvat v budove Theater an der Wien,
ktora bola od roku 1939 mimo divadelnej
prevadzky, ale teraz sa na plnych desat ro-
kov stdva domovom sldvneho suboru. Do
jeho vedenia prichddzaji Franz Salmhofer
s Egonom Hilbertom, ale umelecky profi-
lujicou osobnostou sa na prvych pat sezén
stava Krips. Prevadzku v Theater an der
Wien otvdraju 6. oktébra Fideliom, ktorého

protagonistkou je Anny Konetzni. Este ten
isty mesiac pripravuje Krips s rezisérom
Oscarom Fritzom Schuhom prvi ozajstnud
premiéru. Su to Hoffimannove poviedky a mla-
da sopranistka Irmgarda Seefriedova spie-
va stibezne vsetky tri sopranové partie, rov-
nako ako skiiseny Paul Schoeffler vSetky tri
podoby zloducha. Nasleduje premiéra Ver-
diho Ofella, prvé mozartovské nastudova-
nia a koncom maja 1946 prvy viedensky
povojnovy Wagner. V Tristanovi a Izolde ma
Krips k dispozicii skvela dvojicu — Maxa
Lorenza a Anny Konetzni.

Premiéra za premiérou. Objektivne tre-
ba priznat, Ze Krips v tychto sezénach pra-
cuje na poli vycistenom od jedného z kon-
kurentov: ti, nacizmom prenasledovani este
zostavaju, a ¢asto natrvalo, v anglickom, no
najma americkom exile, inf zasa musia ce-
lit obvineniam z kolaboracie s nacistami.
Krips mé k dispozicii nielen talentovanu

»
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mlad, ale aj hviezdy. S exkluzivne vyzyva-
vou I'ubou Velicovou pripravuje Aidu, s kreh-
kou kraskou Mariou Cebotariovou Ariadnu
na Naxe. Mozno aj danou okupacnej moci
je naStudovanie Borodinovho KnieZata Igo-
ra s Paulom Schoefflerom v titulnej tlohe.
Krips sa vracia aj do Salzburgu a v roku
1947 cestuje na Cele suboru na prvé velké
zahranicné zdjazdy. Londyn ohtri Donom
Giovannim — k suiboru sa tu pripdja exulant
Richard Tauber a spieva svojho posledné-
ho Ottavia; rovnako Viedencania nadchnt
Pariz $tylovostou, ale aj mladistvym pelom
ucinkujucich v Cosi fan tutte. Tento komor-
ny Mozart je ,glanzstiickom” Kripsovho
siboru. Premiéru ma v oktébri 1948 v Re-
doutensaal a v priebehu necelych troch ro-
kov mu tlieskaju v Parizi, Londyne, Antver-
pach, Nice, Rime, Florencii i Mildne.

,,Cokolvek dirigujem, vidy hovorim orchestru:
vsetko je od Mozarta. Aj zvuk Majstrov spevakov
norimberskych musi byt taky jemny a priezracny
ako u Mozarta. Nehrajte, ale spievajte!”

Krips obnovuje a mladymi sélistami do-
plita Figarovu svadbu. Nové nastudovanie
Dona Giovanniho ma okrem stdlic — Schoeff-
lera (Don Giovanni) a Dermotu (Don Otta-
vio) — tromfy vo dvoch diametrdlne odlis-
nych predstavitelkdch Donny Anny (Veli-
Cova, Cebotariova), v aristokratickej Don-
ne Elvire Elisabethu Schwarzkopfov,
v ,klasickej” Zerlinke Seefriedovi a vedla
plnozvucného Leporella Georga Hanna
uplatriuje sa viedensky komediant schicka-
nederovského strihu, tiez neprekonatelny
Papageno a skvely Figaro — Erich Kunz. No-
va Carovnd flauta prichddza na program
v janudri 1948 a predstavuje osobny triumf
pre nova Krdlovnd noci Wilmu Lippovu.

Jednym z tajomstiev vysokej umeleckej
urovne, Stylovej Cistoty a jednoliatosti Krip-
sovych mozartovskych nastudovani bolo, zZe
na rozdiel od nasledujdcich rokov a desat-
roc¢i mal k dispozicii stdly, poctivo sktsaju-
ci stibor, kontrolovany jeho prisnou a skuse-
nou rukou i vyhranenym ndzorom. Speva-
kov, zocelenych desiatkami spolo¢nych
predstaveni, nevycerpavanych financne sice
exkluzivnymi, ale umelecky ¢asto pochyb-
nymi , hostovackami”, nezlajdacenych
,premiérami” na dve-tri skiisky, nerozpty-
lovanych repertodrovymi tletmi od baroka
po modernu, od Mozarta po Pucciniho. Te-
norista Dermota, barytonisti Taddei a Poell,
basbarytonisti Schoeffler a Kunz, basisti
Weber, Hann, Alsen, aj z vojnového zajatia
sa vracajuci Edelmann, skiisend mezzosop-
ranistka Hongenovd, sopranistky Seefriedo-
va, Jurinacovd, Schwarzkopfovd, Looseova,
Giidenova, della Casa, Lippova, to boli pi-
liere Kripsovho povojnového viedenského
mozartovského ansamblu. Dalsie vstupuji
na javisko na prelome 40. a 50. rokov, na-
priklad Kunzov mladsi krajan a alternant
Walter Derry, ¢i superelegantny a hlasovo
impozantny Kanadan George London so
svojim Donom Giovannim.
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Zabudnutd
STOROCNICA?

Baldvina de Oliveira, umeleckym menom
Bidu Sayaova (11.5. 1902) a Jan Kiepu-

a (16. 5. 1902) — brazilska sopranistka
a polsky tenorista. Kol'kymze u nés tieto
mena este Cosi hovoria? A dozaista eSte me-
nej je tych, ktori boli Gcastnikmi Kiepuro-
vych viedenskych triumfov. Exotickt Juho-
americanku od nds asi nevidel a nepocul
nik, ved prevaznu cast svojej vrcholnej
umeleckej kariéry venovala newyorskej
Metropolitan opere v obdobi, ked nds naj-
prv hneda a potom cervena totalita nadob-
ro odrezala od operného sveta do tmy za-
hanbujucej izoldcie. K obom zjavom, ktoré
origindlne kreslili svoj podiel na mape sve-
tového vokdlneho kumstu v dvadsiatych,
tridsiatych a Styridsiatych rokoch, mézeme
sa dnes vracat aspon prostrednictvom Say-
aovej gramoplatne, Kiepurovych hudob-
nych filmov a zdkladnu informaciu poskyt-
nu vari aj nasledujice riadky.

Obaja boli vo svojej dobe pojmy vyrazne
exotické. Sayaova svojim povodom, Kiepu-
ra imidzom medidlnej hviezdy. Viedenské
publikum si 24-ro¢ny Kiepura ziskal uz de-
butom v roli Cavaradossiho aj napriek tomu,
Ze tretinu partu odspieval po pol'sky, tretinu
po nemecky a tretinu taliansky. Krdtko na
to, druhou premiérou Turandot (s Mdriou
Némethovou), si Vieden polozil k nohdm.
Onedlho spieval v Parizi, Mildne, v roku 1931
po prvy raz v Amerike (v Chicagu): Cavara-
dossiho, Kalafa, Rudolfa, Vojvodu z Mantovy,
Manrica, Massenetovho des Grieux, Dona
Josého, s ktorym sa na jesen 1937 lG¢il s vie-
denskym javiskom. V rokoch 1938 — 1941
spieval v Metropolitan opere, a v Chicagu aj
Jonteka, v klasickom diele pol'skej hudby,

Hoci Krips v rokoch 1953 — 1958 v Staat-
soper nediriguje, tradicia vynimoc¢nych mo-
zartovskych nastudovanti je uz trvalym zja-
vom a vytvdraju ju stdle nové a nové solis-
tické menad. Jednou z poslednych, ktora vo
svojich zaciatkoch spievala este ako part-
nerka s ,legendami” povojnovych sezén
pod Kripsovym vedenim, bola Lucia Poppo-
vd. Joseph Krips stél za pultom, ked v jeseni
1965 triumfovala v obnovenej premiére Ca-
rovnej flauty, aj ked o necely rok po prvy raz
obliekla kostym inej svojej profilovej posta-
vy — Straussovej Sophie. A do tretice boli
obaja velikdni, rakusky dirigent a slovenska
sopranistka, aktérmi sldvnej premiéry Ca-
rovnej flauty v newyorskej Metropolitan vo
februdri 1967. S Kripsom nahrala Poppo-

Bibu SAYAOVA A MARTIAL SINGHER V OPERE
PELLEAS A MELISANDA

v4, tusim, aj svoj prvy operny gramokom-
plet — Unos zo Serailu (part Blondchen).

., Neoblubujem v orchestri “tucny zvuk —
uprednostiiujem zvuk stihly, pruzny. Ak nie je or-
chester dostatocne pruzny a ohybny, nemal by Mo-

Foto ArcHiv

Foto ARcHiv

zarta vobec hrat. Vsetko musi byt priehladné

a treba hrat tak, Ze kaZdy muzikant na svojom
ndstroji dospeje k rozozvucaniu alikvotnych tonov.
Ved od coho zdvisi krdsa orchestrdlneho zvuku?
Nie od suihrnu hranych tonov, ale od suhrnu rozo-
zvucanych alikvotov. To isté plati pre spevika...

Kazdy naozaj mozartovsky spevdak musi byt

schopny nasadit akykolvek ton v piane, crescen-
dovat ho do forte a vrdtit spat do piana bez toho,
Ze by sme vnimali zmenu registra i polohy tonu.”

JAROSLAV BLAHO

Moniuszkovej Halke, aj Radamesa, ktory bol
jeho ojedinelym vyletom do , dramatico”.

Hlas, prednes, Stihla postava a chlapcen-
ska charizma urobili z Kiepuru v priebehu
dvoch-troch rokov svetovi hviezdu. K jeho
obrovskej popularite prispela aj delba ume-
leckej ¢innosti medzi operné javisko na jed-
nej , koncertné pédium operetu a film na dru-
priznacné pre ich Zaner (szeva]uce mesto, Pie-
sert jednej noci, Pieseri pre teba, Milujem vsetky Zeny,
Caro Bohémy, La valse brilante, Zem tismevov
a iné), nakrutil v partnerstve s manzelkou,
madarskou sopranistkou Marthou Eggertho-
vou. Tri roky, pocas vojny, spieval takmer den-
ne Danila z Lehdrovej Veselej vdovy na Brod-
wayi, a eSte aj roku 1955 v Londyne. Ziskal
britské obcianstvo, neskor Zil vo Franctzsku,
naposledy stdl na koncertnom pédiu v rod-
nom Pol'sku roku 1958. Sotva 64-ro¢ny zo-
mrel v New Yorku, pochovany je vo Varsave.

Svietivy tenor s uhrancivou farebnostou
materialu, pdsobivym mezzavoce, ktory
priam na poziadanie rozdaval trojciarkové ¢
a cis. Podla niektorych znalcov dobre posa-
deny ,, Naturstimme” bol, Zial, v Styridsiatke
pre operu prakticky strateny. V dnesnom
zmysle slova bol jednou z prvych ,,cestujacich
hviezd”, milacik tisicov, ktory po predstaveni
pridaval pred spustenou oponou a potom este
na ulici zo strechy automobilu.

*kk

Po sldavnom predstavitelovi Verdiho Ofel-
la, uruguajskom tenoristovi José Oxiliovi,
bola Bidu Sayaova druhou latinskoame-
rickou hviezdou naozaj prvej velkosti. Roku
1926 upozornila na seba v rimskom Teatro
Constanzi ako Rosina z Barbiera a desat ro-
kov zbierala vavriny na velkych talianskych
scénach, v Parizi, Lisabone, Buenos Aires
a vrodnom Riu, v ktorom kazdé jej vystua-
penie sprevadzali manifestacie, neskor pri-
slove¢né pre vitanie futbalovych majstrov
sveta. Patndst vojnovych a povojnovych se-
z6n stravila Sayaova v Metropolitan opere,
kde debutovala roku 1937 ako titulna hr-
dinka Massenetovej Manon. A jej vrcholné
role? Zerlinka, Rosina, Norina, Adina, lam-
mermoorska Lucia, Elvira z Puritanov, Gil-
da, Violetta, Mimi, Manon, Julietta, Lakmé,
ale aj Mélisanda. A na samom vrchole azda
Zuzanka v newyorskom ,,snovom* obsade-
ni, ktoré okrem nej spoluvytvdrali Pinzov
Figaro a Novotnej Cherubino.

Malokto vie, Ze po prvy raz stdla na pro-
fesiondlnom javisku niekedy zaciatkom
dvadsiatych rokov, a to ani nie tak daleko
od nds — v Bukuresti. Jednou z jej uciteliek
bola totiz sldvna rumunska sopranistka
predcarusovskej generacie Elena Teodorini-
ova, posledny mezzo acuto, podla velkého
talianskeho operného historika a teoretika
prof. Cellettiho , poslednd velka interpre-
tka Donizettiho Lucrezie Borgie”. A Ze vraj
,,zaostaly” Balkdn! Pre operu to urcite ne-
plati!

JAROSLAV BLAaHO
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— CAS KOMERCIE

Zijeme v ¢ase, kedy sme zavaleni mnoz-
stvom informacii. Mnohé z nich z kapacit-
nych doévodov nasej mysle vnimame po-
vrchne a vzdpati ich vypastame z hlavy.
Médid sa ndm tlacia do bytov, na pracovis-
kad a predkladaji nam informadcie vsetkého
druhu. Nézory ako a preco zit si mnohi rad-
Sej precitaju, vypocujd, nez by komuniko-
vali s vlastnym vedomim, podvedomim.

Ale naSe podvedomie, cit, duchovno je
utlacené. Snazia sa ho usmernovat zaplavy
navodov, ktoré ndm radia ako sa spravat,
7it, ako byt uspesni. Cielom je sebavedo-
mie, podnikavost, vykonnost. ,,Davovy* ¢lo-
vek sa orientuje v dnesnej dobe najma na
zaklade komerc¢nej medidlnej podpory, kto-
rd sa z velkej Casti uberd cestou masového
S$irenia obsahovo menej zdvaznych, efemér-
nych skutocnosti, alebo senzacii, ktorych
dlohou je Sokovat, prvoplanovo upttat, pri-
ldkat — so ,,seridlovitym* stupriovanim ne-
vsednych, novych skutoc¢nosti, ktoré vsak
ihned strdcaji na aktudlnosti.

Dnes sa v nasej spolo¢nosti prejavuju
mimoriadne progresivne technokrati. Ume-
nie a cit sa degraduju, rovnako filozofia je
na periférii zdujmov. Na okraj pozornosti sa
dostava aj hudobna kultdra. Stava sa iba
sticastou obchodu a trhovych vztahov. N4s
Zivot a tym aj naSe vnimanie sa zdynami-
zovalo a atomizdcia postojov a nazorov
v hudbe priniesla kaleidoskop stylov, zan-
rov a koncepcii. Co m4 byt leitmotivom pre
nas vsetkych, ¢o by v nds vyvolaval pocit
spolupatri¢nosti, pocit istoty a bezpecia, Ze
hudobny vyvoj NAPREDUJE a netdpe? Co
ndm umoznuje hl'adat ideél, poznanie, zve-
ladenie ducha?

OsoBNOST UMELCA

Moja odpoved smeruje k vyraznym ume-
leckym osobnostiam s etickym rozme-
rom.

Osobnostou sa v nasom kontexte stava
integrovany jedinec s vyraznym talentom
a nadSenim pre tvoriva ¢innost, ktory si
vzdelanim a zdokonalovanim vytvoril
schopnosti pre jasne formulované a tlmo-
¢ené umelecké postoje hlbokej estetickej
kvality, oslovujuce recipientov. Jeho sticas-
tou je aj schopnost posudzovat javy, ich
kvalitu, obzor svetondzoru, vnimanie a vy-
uzivanie schopnosti a ich rozvijanie. Zlo-
Zitou je otazka, do akej miery stivisia osob-
nostno — mordlne postoje umeleckej osob-
nosti, jej I'udskd a spolocenska existencia
s jej tvorbou? Do akej miery existuje vztah

medzi existenciou, verbalnym vyjadrova-
nim, skutkami, Zivotom a umeleckymi
pocinmi, ¢i sa tieto ¢innosti vzajomne pod-
mienuja?

Podobne ako v mnohych inych otdz-
kach, tykajucich sa bytia a umenia, nee-
xistuje asi priama a jednoznacnd odpoved.
Vysoké moralne kvality v Zivote su zaru-
kou schopnosti rozlisSovania kvality du-
chovnych procesov, posudzovania dobra
a zla, lasky a nenédvisti, krdsy i odpornosti.
Tieto kategoérie nachddzaju uplatnenia rov-
nako aj v estetickych obrazoch, ktoré maju
ilustrovat Tudské prezivania a posudzo-
vanie zivotnych hodndt. Podl'a méjho na-
zoru je osobnost tou najdolezitejsou veli-
¢inou v umeni. Najjednoduchsie to vyjad-
ruje Platon: ,,Aky kto je, také dielo vytvd-
ra.” Skuto¢ny umelec nie je umelcom iba
ked tvori, je nim neustdle, v kazdej chvili.
Umeleckd osobnost mdze zasahovat aj do
spoloc¢enského Zivota, vyjadrovat sa a ov-
plyviiovat kultirny vyvoj spolo¢nosti. Dnes
je mnohym osobnostiam v kultdrnom Zi-
vote prisudzovany mimoriadny medidlny
priestor. Pravd tvar umeleckej osobnosti
vznikd ale na pédiu, ¢i v nahrdvacom stu-
diu, kde paleta jej vyrazovych hudobnych
prostriedkov a hudobnej logiky vychadza
zvnutra jej duchovnej trovne. Cielom
umeleckej osobnosti nemo6zu byt aktivity
zamerané prioritne na osobny prospech.
Ani aktivity komer¢nych zamerani bez
usilia o jedine¢nu kvalitu...

TALENT — UMELEC

Casto sa pri hodnoteni umelca pouZiva mie-
ra talentu ako meradlo kvality jeho tvorby.
Talent je pojem prili$ nejasny. Malokedy sa
ale spomina ako schopnost vyvijat sa, ne-
ustdle citit potrebu zdokonalovat schopnos-
ti, ktoré sa talentom spontanne prejavuju.
Talent je prdca, prdca na zdokonalovani, ¢i
vnutornej potrebe zdokonalovat a hladat
idedlne riesenia v umeni.

Podobne je to s pojmom umelec, poj-
mom v dnesnom svete ¢asto a nadmerne
pouzivanym. Stratilo do istej miery svoj vy-
nimocny charakter. Umelcom je dnes tak-
mer kazdy, kto vystupuje na verejnosti
s hudobnou, vytvarnou ¢i slovnou produk-
ciou, dokonca ten, kto sa hrdi vic¢sou ,,uzit-
kovostou”, je viac medializovany a popula-
rizovany. A verejnost masirovana komerc-
nymi médiami strdca prehlad, kto je sku-
to¢nym umelcom. Strdca schopnost rozlisit
kvalitu.

W [\

TVORIVOST — HLADANIE

Presvedcivost, sila umeleckej osobnosti in-
terpreta spociva v schopnosti obsiahnut,
spoznat vyznam, podstatu umeleckého die-
la, skladby a vyrazne a jednoznacne prezen-
tovat svoj uhol pohladu na dielo. Kritériom
sa tu stava jeho technika — teda jeho ume-
lecka tdroven, schopnost pouzit adekvatne
interpretacné prostriedky na vyjadrenie za-
meru. Technika, ak ju chdpeme len ako
zrucnost, stavia bariéru zdmerom, tvorivym
ndpadom pri interpretdcii, hudbu deli na
hudobné myslenie a zvolené, uplatiiované
prostriedky, ¢i schopnosti, na jej realizdciu.
Tato dualita je istym spdsobom nevyhnut-
na z hladiska analyzy interpreta¢ného pre-
javu. Slovo technika je ¢asto iba pomocnym
terminom na osvojenie si celej mnoziny
prostriedkov a schopnosti pouzit adekvat-
ne nuansy, pohyby pri dokonalom zvladnuti
hudobného textu. Tu vsak — v konecnom
dosledku — musime vnimat v prvom rade
vyznam textu, ,nadinterpretdciu” a vyz-
nam slova technika nadobudne S$irsi roz-
mer, ked ndm splynie nielen s pojmom
,,ako”, ale aj ,,¢o”.

Interpretovi urcuje jeho tvorivy priestor
skladatel a jeho vlastné tvorivé schopnos-
ti. Tvorivost je hladanie idedlnych propor-
cii v hudobnom diele, kedy sa skibi nada-
nie, skiisenost, nadSenie s volou postihnat
najkrajSie a najzaujimavejsie suvislosti
a obsah. Proces tvorivého hladania je ne-
konecny, ¢oho dokazom sd osobnosti ume-
leckého sveta, ktoré vytvarali evoltciu v de-
jinnom hudobnom procese.

.,V hudbe nie je nic vécsie ako onen poZitok
dvojiteho majstrovstva, ked majster vyjadruje
majstra.” (R. Schumann)

Tvorivé hladanie je nevyhnutnym pred-
pokladom Zivej evolicie interpretacného
umenia, ktoré nesie zodpovednost za trans-
cendenciu hudobnych idef minulosti a ich
transformaciu do optiky dnesného sveta.
Posobenim individuality interpreta je kaz-
dé interpretdcia kvalitativne jedine¢nd, ¢o
je sposobené nielen jedine¢nostou interpre-
tacie, ale i schopnostou diela absorbovat
mnohé tvorivé vplyvy interpretov. Aj An-
ton Rubinstejn chdpal interpretaciu vzdy
ako tvorivy proces. Interpretaciou hudby
rozumel vcitenie sa a preniknutie do sklad-
by, ¢o umoznuje priblizit posluchac¢om ideu
diela. Rubinstejn hovoril o interpretacii idef
diela a nie autorovych idei. Chapal pravde-
podobne moznost rozporu medzi subjektiv-
nym zamerom skladatela a objektivnym
obsahom diela.

Autor hudby, ¢asto sdm nchrajtci, vy-
hladdva konkrétneho interpreta nielen pre
jeho vynimoc¢né ovlddanie ndstroja, ale
hlavne kvoli pribuznému estetickému
a svetonazorovému ndhladu. Interpret sa
stava vyrazom skladatela, jeho zmyslami.
Podla I. Zeljenku je jeho interpret dokonca
suicastou skladatela.
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DIALOG INTERPRETA

Interpretov vztah k publiku méze mat via-
ceré prejavy, od Uplnej ignordcie pocas vy-
stipenia, aZ po ,podkladanie sa” publiku
reakciami, ktoré mu ddvaja najavo, Ze pre
interpreta je prvoradé uspokojenie jeho po-
Ziadaviek; interpret sa chce pred publikom
,ukazat”.

Znacnu ulohu pri tspechu interpreta
zohrava jeho popularita, jeho doterajsie
uspechy, ktoré vobec nemusia suvisiet
s kvalitou jeho hry. Zdujem publika je cas-
to determinovany reklamnou strankou
umeleckej , kampane” — budovanim imi-
d7u, popularity. Posluchac, ¢i divdk si rad
o interpretovi najprv precita v oblibenom
Casopise o jeho beznych starostiach, ktoré
moZe porovnat so svojimi, dozvie sa v roz-
hlase ¢i v televizii o jeho tspechoch a vyni-
mocnosti a nasledne na koncerte je tak na-
chylnejsi uverit hibkam umeleckych obsa-
hov. Zo strany publika je pri vinimani hudby
negativom pasivny pristup, nezdujem
o kontempldciu. Tento pristup moze degra-
dovat umenie na konzumny tovar a tym ho
zbavovat podstaty a zmyslu. Tento stav vy-
uzivaju sikovni eskamotéri, ktori pontikaju
zru¢nost a mnohokrat overované napodo-
beniny diel, ktoré zaznamenali v urcitej
dobe zdujem i tspech u publika. Z hladis-
ka istého vychovného aspektu, potreby si-
renia klasickej hudby pre o najsirsie masy,
ma miesto aj tzv. popularizacia vdaznej hud-
by (napriklad vystipenia , Troch tenoris-
tov”), ale z hladiska umeleckej kvality
nemd takyto zdmer prakticky Ziadny vyz-
nam. MdZem prezentovat aj opacny postoj,
ktory povazuje vaznu hudbu za elitnd, ur-
¢enu iba intelektudlom a takato hudba
nemd mat zdujem o masové Sirenie, ktoré
jumdze zbavif nevSednosti. Prijimanie hud-
by sa stalo vynosnym obchodom medial-
neho priemyslu, hlavne v oblasti popular-
nej hudby. Napriek tomu, Ze hudba je po-
vaZzovana za najemotivnejsie umenie, do
popredia sa Casto dostdva raciondlnost, vy-
pocitavost, efekt. Mnohi interpreti sa do-
konca vyhybaja prejavu hlbokych citov,
v popredi dominuje intelektudlna analyza
a konstrukcia. Ked to spojime s tendenciou
doby vytvérat pohodlie, a to aj pri vnimani
hudby, vytvarat isté Gispesné Standardné
modely, stdvame sa svedkami strdcajiceho
sa aktivneho vnimania hudby, nivelizdcie
vkusu a neschopnosti odlisSit skuto¢ny ume-
lecky prejav od karikatury, ¢i plagidtu.

V sucasnosti sme zahrnuti r6znymi
zvukmi a Casto sme ochotni hudbu akcep-
tovat iba ako jeden z mnohych ,zvukov”.
Je vSeobecne zndmym faktom, Ze stcasna
hudba je pre svoju zlozitost prijimand dost
obtiazne. Pritom tu nejde o zloZitost obsa-
hovt, ako skor o zlozitost vyjadrovacich
prostriedkov. Autori hudby reflektuju
v prvom rade stcasné zlozité Zivotné posto-
je, reaguju na negativa dekadentnych pro-

cesov v hodnotovych rebrickoch, vysmieva-
ju sa, nastavuju zrkadlo multiplexnému
svetu, odhaluju zlozité psychické procesy
Iudského ega. Zaznamendvame ohlasy, Ze
sa stcasnd hudba nepaci, je komplikova-
nda. Rovnaké ohlasy st na nds spdsob zivo-
ta, na chvatnu existenciu v zajati komfor-
tu, komercie a prevratenych l'udskych hod-
not. Pre mnoZstvo antagonizmov v spo-
lo¢nosti je nesmierne zlozité najst zjedno-
tenie, harmonickd syntézu. Rozne vrstvy,
spolocenské kasty sa usiluja ndjst spoloc-
ného menovatela, tym je vsak doposial naj-
ma konzum, komfort a uniformita na roz-
nych kvalitativnych stupnioch. To je dalSim
argumentom pre krizu kultdry.

V poslednej dobe sa otdzka zdujmu ve-
rejnosti o tzv. vaznu hudbu aktualizuje. Sme-
rovanie kultiry k masovosti a komerc¢nosti
hrozi tym, Ze sa v spolo¢nosti presadi iba
zédbavnd funkcia hudby, ktorej dlohou je
odputat recipienta od starosti a tazivych Zzi-
votnych situdcil. , Vicsina ludi pouZiva hudbu
ako gauc. Chce byt poloZend na vankiis, chce sa
zrekreovat a ocakdva po ndmahe vsedného Zivota
potesenie.” (A. Copland). Hudba 20. storocia
zohrava v tomto vztahu svojou zdanlivo ne-
dostato¢nou komunikativnostfou nerovny
boj o posluchaca. Bojuju on ovela agresiv-
nejsie komer¢né zaujmy a masmédid. Mnoz-
stvo hudobnych smerov, ktoré sa v 20. sto-
rodi rozsirili, dali priestor rdznym dekadent-
nym hladaniam, zotierajucim akékolvek
tabu, pravidlg, konvencie a obmedzenia. Re-
cipient je niiteny selektovat a hladat sivlast-
ny smer v hudobnej kulttre, s ktorym sa sto-
tozni. Toto hladanie ho castokrat unavi a ak
sa nedokaze zorientovat, dovedie ho k rezig-
ndcii voci stcasnej hudbe.

RENESANCIA UMELECA?

V dnesnej dobe Specializdcie sa volné po-
menovanie hudobnik, ¢i muzikant uz ne-
pouziva. Kategéria skladatel a interpret
nadobudaju isté Specificky diferencované
vlastnosti z pozicie tvorivosti, zdmerov a ich
uplatneni. Pri dnesSnych ndrokoch je naroc-
né byt erudovanym vo vsetkych oblastiach
hudby. Dosiahnutie urcitej kvality si vyza-
duje v kazdej ¢innosti vytrvalé ststredenie
a preferenciu pred ostatnymi aktivitami.
Predsa je vsak potrebny obzor Sirsich sku-
senosti, prezitych suvislosti, pri schopnosti
selektovat tie najlepsie varianty, schopnost
predstavivosti a emotivneho bohatstva.
Niekedy sa Specialista charakterizuje ako
jedinec, ktory okrem Specializacie vSetko
ostatné robi horsie. Dnesnej interpretdcii
akoby chybala komplexnost hudobného
prejavu, komplexnost ako sposob pristupu,
uchopenia hudobného textu, spozndvania
faktury, transformdcie hudobnych motivoy,
zmyslu umeleckého posobenia .

V sticasnosti sa interpreti Specializuju iba
na interpretdciu, nie su (alebo len zriedka)
autormi hudby. Histéria vyvoja interpreta-

cie priniesla akceptaciu interpretov ako sa-
mostatnych nositelov hudobnych idef aj bez
pritomnosti skladatela, ¢im ich aprobovala
byt zodpovednymi za ich diela. Interpret do
znacnej miery predurcuje droven kvali-
ty hudobného prejavu stupriom pripravy,
ktort len maloktory dokaze povazovat za
absoldtne definitivnu vzhladom na pred-
vedenie diela, teda vysledku svojej préce.
Interpretov pohlad na dielo dospieva v prie-
behu studia do roznych ciastkovych stadii,
celkovy hudobny obraz sa vyndra postup-
ne. Casto aZ po mnohondsobnom opako-
vani diela na koncertoch interpret dospie-
va k definitivnemu rieSeniu. Kazd4 dalSia
interpretdcia mu prindsa nové pohlady
a podnety, pod ich vplyvom evoltcia pro-
cesu interpretdcie pokracuje. Vznika teda
sled interpretdcii, v konecnom doésledku
neustale sa vyvijajucich. Podliehaju mno-
hym vplyvom, osobnostnému vyvoju in-
terpreta, kvality jeho pdsobenia na néstroj,
vyvoju jeho pohladu na autora hudby, rov-
nako ako jeho schopnost odhalit sklada-
telove zamery a pontknut ich prostrednic-
tvom svojej ,,optiky”.

Jedinecnost interpretovej umeleckej ¢in-
nosti je v aktudlnom tvorivom momente.
V premene znakovej reci ténov cez prizmu
vlastnych prezivani, v uplatneni narokov na
kvalitu znenia hudby, kvalitu ténov a ich
spdjani, v schopnosti iluzivne vytvarat
u publika asocidcie krasy, idivu, schopnosti
uvolnene a zdroven sustredene postihovat
suvislosti formy, ¢asovosti, priebehov hu-
dobnych obrazowv...

KRASA A PRAVDA

Ak hovorime o estetickych vnemoch,
o umeleckej tvorivosti, prichddzame k de-
finovaniu tychto procesov fenoménmi
Krasy. Posudzovanim Krdsna a Pravdy, ¢i
pravdivosti tvorby. Ich zmyslova podstata
je z hladiska nasho vnimania hudby
a vnimania uc¢inkov hudby mnohoraka
a nedefinovatelnd, resp. nekonec¢nd. V hud-
be, v interpretdcii mo6zeme hovorit iba
o takej Pravde, ¢i stupni Pravdy, aky je
schopny interpret pochopit, postihntt a za-
znamenat. Casto sa v literattre stretdva-
me s poziadavkami nachddzat v tvorivom
procese pravdu, pravdivost. Tento mne nie
jasny a dostatocne vystizny termin by som
radsej nahradil pojmom odusevnend
Uprimnost, ktory vyjadruje umelecké mys-
lenie, avSak determinované ambitom ve-
domosti, skiisenosti a schopnosti. Pravdi-
vost mdzeme vnimat len prostrednictvom
skutoc¢nosti, Gprimného sebaodhalenia.
Uprimnost nielen v umeleckom prejave,
ale i kazdodennom Zivotnom prejave oslo-
vuje recipientov omnoho bezprostrednej-
Sie, nez vyumelkovany prejav podla istych
noriem, ¢i klisé.

POKRACOVANIE NA STR. 43
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MEDZINARODNA FEDERACIA FONOGRAFICKEHO PRIEMYSLU (INTERNATIONAL FEDERATION
OF THE PHONOGRAPHIC INDUSTRY — IFPI) JE ORGANIZACIOU S CELOSVETOVOU POSOBNOSTOU,
KTORA ZASTUPUJE A CHRANI PRAVA VYROBCOV ZVUKOVYCH A HUDOBNYCH AUDIO-VIZUALNYCH ZAZNAMOV.

ZDRUZUJE OKoLO 1 500 wroBCOV 72O 70 KRAJIN SVETA VRATANE NAJVYZNAMNEJSICH HUDOBNYCH
SPOLOCNOSTI — AKO WARNER Music, BMG, EMI, UNIvErsaL Music, SONY MusIC A PODOBNE.

|FPI ZDRUZUJE 41 NARODNYCH SKUPIN, MEDZI NIMI AJ NARODNU SKUPINU IFPI NA SLOVENSKU.

AKE JE POSTAVENIE NARODNEJ SKUPINY IFPI NA SLOVENSKU A AKE SU JEJ HLAVNE CIELE — NA TO ODPOVEDA
Stavomir OLSOVSKY, VWWKONNY RIADITEL NARODNEJ SKUPINY |FPI NA SLOVENSKU:

Nasa narodna skupina pdsobi na Sloven-
sku od vzniku Slovenskej republiky, t.j. od
roku 1993. V sticasnosti reprezentujeme
zaujmy 17 domdcich vyrobcov zvukovych
zdaznamov, spolocnosti ako Sony Music,
Universal alebo SQ Music, ktoré sa nieke-
dy oznacuju aj ako tzv. hudobné vydavatel-
stva. Pokial ide o nase hlavné ciele — ide
ndm o silna slovenskd hudobnu kulttru
a dobry trh s hudobnymi nosi¢mi. Obidva
tieto ciele vnimame ako tzko spojené
a od nich odvodzujeme aj nase aktivity. Na
jednej strane organizujeme , Aurel-a” —
podujatie, prostrednictvom ktorého sa me-
dializuje kvalitnd domdca produkcia popu-
larnej hudby, na druhej strane bojujeme
proti tzv. ,,piratom”, proti nelegdlnemu na-
kladaniu s predmetmi, chrdnenymi autor-
skym zdakonom. Mimochodom, pojem ,,pi-
rat” pouzivam len velminerdd. Osobne som
za to, aby sme tychto ludi oznacovali ako
,,parazitov legdlneho hudobného biznisu”.
Popri boji s tzv. piratmi sa snazime chra-
nit zdujmy nasich ¢lenov prostrednictvom
monitorovania a spoluprace pri tvorbe le-
gislativy, zostavujeme rebricek najpreddva-
nejsich nosicov, zbierame informaécie o slo-
venskom trhu s hudobnymi nosi¢mi a vy-
kondvame cely rad dalsich c¢innosti, ktoré
prospievaju slovenskym hudobnym vyda-
vatel'stvam, a tym aj slovenskému hudob-
nému Zzivotu.
[@ Kto sa méze stat ¢lenom Narodnej
skupiny IFPI a prec¢o by malo byt pre
vydavatel'ov a vyrobcov zvukovych
a hudobnych audio-vizualnych zazna-
mov zaujimavé prijat ¢lenstvo v tejto
ochrannej organizacii? Co poskytuje
Narodna skupina IFPI svojim ¢lenom?
Podla nasich stanov sa ¢lenom slovenskej
nédrodnej skupiny IFPI méze stat kazda fy-

zickd alebo pravnicka osoba, ktord je vyrob-
com zvukovych alebo hudobnych zvukovo-
obrazovych zdznamoyv, alebo distributérom
hudobnych nosicov za predpokladu, Ze ma
sidlo na Slovensku. S prislusnostou k IFPI
je spojeny cely rad praktickych vyhod, avSak
ja vidim nasich clenov predovsetkym ako
skupinu zodpovednych 0sob, ktoré prispie-
vaju k tomu, Ze sa Slovensko priblizuje
k normalnym eurépskym pomerom a vy-
marnuje sa z ndnosov marazmu minulosti.
Bojom proti tzv. hudobnym pirdtom a vza-
jomnou spolupracou na tento tcel sa vlast-
ne zasadzujeme za vlddu zdkona, za pravny
Stat v urcitej oblasti Zivota nasej spolo¢nos-
ti. Samozrejme, motivy nasich ¢lenov nie st
Uplne altruistické, ved z legalneho trhu s no-
si¢mi v kone¢nom doésledku profituji nielen
nasi umelci, ale aj oni. Toto ¢asto pocujem
v rozhovoroch s mladymi I'udmi ako vyhra-
du a vzdy na to odpoveddm rovnako — je
dobré, ked ma niekto svoj velmi silny zdu-
jem na vlade prava v nasom Stdte.

@ Je IFPI ziskovou organizaciou?
Slovenska ndrodnd skupina IFPI je nezis-
kovou organizdciou a sme s tym celkom
spokojni. Viac nds trdpi fakt, Ze aj vydava-
nie hudobnych nosi¢ov na Slovensku je
Coraz menej ziskové, nehovoriac uz o ume-
leckom posobenti v oblasti hudby. Pripomi-
na mi to skor luxusného konicka a nie pra-
cu. Toto sa musi zmenit. Nasa spolo¢nost
ma len dve moznosti. Bud budeme vyvazat
do zahranicia nase lesy a vodu, alebo nasu
umeleckt tvorbu. Myslim si vsak, Ze o Slo-
vensku viac ako kus neotesaného dreva
povie drevo umelecky spracované na sos-
ku. Alebo pesnicka. Alebo ,,cédecko” s pes-
nickami.

[@ Dusevné vlastnictvo je na celom sve-
te chranené vnitornymi zakonmi tej-

SLAvoMiR OLSOVSKY

ktorej krajiny, ale aj dvojstrannymi
a viacstrannymi medzinarodnymi
zmluvami — ako je napriklad Bernsky
dohovor o ochrane literarnych a ume-
leckych diel, ¢i VSeobecny dohovor
o autorskom prave, Medzinarodny do-
hovor o ochrane vykonnych umelcov,
vyrobcov zvukovych zaznamov a roz-
hlasovych organizacii a pod. Na Slo-
vensku sa ochranou dusevného vlast-
nictva zaobera Autorsky zakon z roku
1997, ktory bol roku 2000 (s ti¢innos-
tou od 1. augusta) novelizovany naj-
ma v suvislosti s rozsirenim ochrany
prav v kontexte s d’al$im rozvojom di-
gitdlnych informac¢nych technoldégii.
Co je hlavnou napliiou IFPI v tejto su-
vislosti? Aké aktivity vyvija na ochra-
nu autorskych prav?

Nasa narodnd skupina ma k slovenskému
autorskému pravu rovnaky postoj ako eu-
répske institdcie. Zdkon o autorskom pra-
ve je v tejto krajine na slusnej Grovni, prob-
lémom vsak je, Ze sa akosi v praxi velmi
nedodrziava. My v prvom rade chranime
a bojujeme za zdujmy nasich hudobnych
vydavatel'stiev. Tieto zdujmy sa vo vacSine
pripadov kryju so zdujmami vykonnych
umelcov (hudobnikov, spevdkov) a autorov
hudobnych diel. Chcem povedat, Ze dodr-
Ziavanie autorského zdkona a fungujici
hudobny zivot nie je len zdujmom tejto sku-

@ HuDOBNY ZIVOT - 5 - 2002

33

FOTO ARCHIV



AV [\

piny l'udi, ale mal by byt zdujmom celej
spoloc¢nosti. Hudobné vydavatel'stva nepa-
Suju a nemaju previazanie na organizova-
ny medzindrodny zlocin, tzv. hudobni pira-
ti ¢asto dno. My platime dane, pirdti nie.
My vyhladdvame mladé talenty, pirati pa-
razituju na velkych menach. My ddvame
pracu l'udom v tomto State, pirdti Zivia po-
divuhodné individua v krajinach, kde za-
kon a l'udsky Zivot nemaju Ziadnu hodno-
tu. Preto Ziadame orgdny ¢inné v trestnom
konani, stdy, colné organy, aby aktivnejsie
bojovali proti tzv. pirdtstvu.

[@ S akymi formami porusovania Au-
torského zakona sa v praxi najcastej-
Sie stretavate? Ako sa na Slovensku
riesi porusovanie Autorského zakona?
Niet formy tzv. pirdtstva, ktord by na Slo-
vensku nebola zastipend, snad okrem pi-
ratskych superlisovni CD, ktoré funguja
v Ruskej federdcii, na Ukrajine a v Bulhar-
sku. Pritom § 152 Trestného zdkona je jas-
ny a zrozumitelny — porusovanie autor-
skych prédv je trestnym c¢inom. Pokial ide
o to, ako sa tu tieto pripady riesia — pracu-
jeme na niekolkych exemplarnych pripa-
doch. Dodnes si niekde hlboko v dusi niek-
tori nasi spoluobcania eSte stdle myslia, Ze
v spolo¢nosti, kde nie je zadarmo nic, by
takmer zadarmo mala byt hudba a tvorba
umelcov.

@ V uplynulych dvoch-troch rokoch sa
aj na Slovensku rozmohla vyroba ko-
pii nahravok na vypal'ovacich zariade-
niach, a to aj na komer¢nom zaklade.
Rozsah tradi¢nych foriem hudobného
pirdtstva v Cechdch - ¢o je pokitny
predaj viac alebo menej vydarenych
falzifikatov nahravok na CD a MG no-
sicoch, sa podl'a ceskej sekcie IFPI po-
hybuje v hodnotach okolo desat-pat-
nast percent z celkového objemu legdl-
neho predaja. Uhrnny objem nelegal-
nych vyrobkov uvedenych do obehu sa
teda rovna priblizne jednej Stvrtine
celkového predaja legalnych vyrobkov.
Odhady $kod, sposobené piratskymi
aktivitami, predstavovali v roku 2000
v Cechéch okolo 200 miliénov ¢eskych
kortin. Aka je situacia na Slovensku?
Neutesend situdcia je aj na Slovensku. Pod-
I'a naSich tdajov vzrdstol z dovodu vacsej
pristupnosti tzv. vypalovacich technolégii
podiel pirdatskych nosic¢ov na trhu s nosi¢mi
na 40%. Toto cislo je alarmujtce a bude za-
kladom dalSicho prepadu v budicnosti.
Narast pirdtstva sledujua pozorne aj nasi za-
hrani¢ni partneri. Nie ndhodou je Sloven-
sko pre poruSovanie autorskych prav na
zozname sledovanych krajin Special 301,
ktory zostavuje USTR. ESte par rokov igno-
rancie tohto problému a zodpovedne mo-
Zeme ocCakdvat zavedenie obchodnych
sankcif USA voci ndSmu Stdtu. To sa stalo
napriklad Ukrajine.

[ Sleduje Narodna skupina IFPI Slo-
venskej republiky aj Statistické tidaje

predaja zvukovych nosic¢ov na Sloven-
sku, podiel CD a MG nosicov, pripad-
ne podiel nosicov vaznej klasickej hud-
by na slovenskom trhu?

Podiely MC a CD, pricom tidaje st zaokrah-
lené a bez uvedenia netradi¢nych formatov
(napr. vinyl) st nasledovné: roku 1995 —
MC 63%, CD 37%; 1996 — MC 53%, CD 47%;
1997 — MC 59%, CD 41%; 1998 — MC 43%,
CD 57%; 1999 — MC 47%, CD 53%; 2000 —
MC 37%, CD 63%; 2001 — MC 21%, CD 79%.
Pokial ide o podiel nosicov s vaznou hud-
bou na celkovom predaji nosicov — podla
nasich tdajov tento predstavoval roku 1995
11%, roku 1996 6%, roku 1997 3%, roku
1998 7%, roku 1999 5 %, roku 2000 5% a na-
pokon roku 2001 3%.

Od roku 1995 mal celkovy dosiahnuty
predaj stipajicu tendenciu a vyvrcholil
roku 1998, kedy boli dosiahnuté trzby cca.
400 000 000 Sk. Nasledoval v3ak katastro-
falny rok 1999 a pokles trzieb asi 0 26%.
Roku 2000 sa situdcia stabilizovala, dalsi
prepad trhu nenastal, dokonca slabo vzras-
tol oproti roku 1999 0 2% (v dosiahnutych
trzbach). Roku 2001 predaj na slovenskom
hudobnom trhu poklesol zhruba o 2% v trz-
bach.

Vsetky tieto ddaje vychddzaju z hlaseni
Clenskych firiem IFPI SR, ktoré odhadom
predstavuja cca 89% celkového slovenské-
ho legalneho trhu s nosi¢mi.

[@ Ako riesite otazku piratskych nahra-
vok - t.j. vyroby, predaja, distribucie,
resp. akéhokol'vek rozsirovania nahra-
vok bez sthlasu opravnenych autorov,
vykonnych umelcov a vyrobcov?

Nase protipiratske oddelenie v spolupraci
s nasimi informdtormi aktivne ziskava po-
znatky o tzv. pirdtskych aktivitach a posky-
tuje ich orgdnom c¢innym v trestnom kona-
ni, ktoré v tychto veciach konaju v stlade
s prislusnymi zakonmi. Obdobne spolupra-
cujeme aj s colnymi dradmi. Samozrejme,
nie som dplne spokojny s nasimi vysledka-
mi a s priecbchom mnohych trestnych ko-
nani, viem vsak, Ze tento problém mozno
riesit len v SirSom ¢asovom ramci.

[ Aka je vasa spolupraca so zlozkami
¢innymi v trestnom konani, s policiou?
Spoluprdca je na dobrej trovni a bola by
eSte lepsia, keby na pripadoch tzv. pirdtstva
pracovalo viac I'udi s lepsim technickym
vybavenim. Viete, lahko by sa mi kritizo-
vali niektoré oddelenia, keby som nevedel,
ako stina tom s po¢tom pracovnikov a s ma-
teridlom. Tato retaz problémov vsak bude
asi treba rozplietat z iného konca, pravde-
podobne z najvy3sich miest. Niektori casto
hovoria, Ze bojovat proti tejto forme trest-
nej ¢innosti je potrebné preto, lebo nds ne-
zoberu do Eurdpskej tnie ,alebo preto, lebo
na nds USA uvalia obchodné sankcie. Ja
tieto argumenty uzndvam, ale nepdcia sa mi.
Osobne si myslim, Ze orgdny ¢inné v trest-
nom konani maju proti tejto trestnej ¢cinnosti
bojovat pre dobro nasej spolo¢nosti, preto,

aby sme sa v tomto State citili lepSie a bez-
pecnejsie predovsetkym my, obcania tohto
Statu. Policajti maja tato pracu odvadzat
kvoli vlastnym defom, kvoli sebe, nie kvoli
tak abstraktnym konceptom, ako je hrozba
sankcif zo strany EU alebo USA.
[ V tomto roku sa po prvy raz udel’o-
vali ceny AUREL 2001 v dvanastich ka-
tegoriach, pricom tieto ocenenia boli
zamerané vylucne na sféru popularnej
hudby. Uvazuje sa v budiicnosti aj o za-
radeni nahravok tzv. vaznej hudby?
Osobne som so sekretaridtom IFPI SR mal
tieto plany, ale kedZe u nés sa zavazné roz-
hodnutia robia demokraticky — diskusiou
vo Vybore IFPI SR, nakoniec sme dospeli
ku kompromisnému rieSeniu, ktoré na jed-
nej strane nenarusi existujicu dramatur-
giu AUREL-a ako udelovanie cien pre do-
macu populdrnu produkciu, a na druhej
strane zabezpeci prezentdciu slovenskej
vaznej tvorby dostojnym spdsobom. V su-
casnosti hfaddme partnera na pripravu ude-
Iovania cien pre produkciu vaznej hudby,
ktorym by mohla byt skupina instittcii
a l'udia, ktorf sa fiou primarne zaoberaju.
Nas vklad do spolo¢ného projektu bude
naSe know-how, ktoré sme si vytvorili
v ramci pripravy AUREL-a. Ci uZ partnerov
ndjdeme alebo nie, je isté, Ze projekt cien
pre vaznu hudbu je vysoko na nasom zo-
zname priorit.
[@ Ako vidite budiicnost slovenskej na-
rodnej skupiny?
Choroby, ktorymi tdto spolo¢nost, nas hu-
dobny Zivot, nds hudobny trh a nasa orga-
nizacia trpi, s vazne. Ja som realista. Tak
ako sa zdfhavo tato choroba rozsirovala, tak
zdlhavo ju budeme odstrafiovat. Na konci
nasej spolo¢nej snahy vsak celkom realis-
ticky a v ostrych konttrach vidim lep$iu bu-
dicnost pre vsetkych, vratane slovenské-
ho hudobného priemyslu.

PripraviLa ALENA CIERNA

K ALEIDUOSZKOP

Iva Bittovd / Nederlands Blazers En-
semble: Ples upiro

Na éesky a slovensky trh sa vdaka vy-
davatelstvu Indies dostéva pévodne ho-
landské CD, na ktorom hrd Iva Bittovd
aThe Nederlands Blazers Ensemble, 15-
¢lenny stbor hrééov na dychovych nd-
strojoch z poprednych holandskych or-
chestrov. CD je nahrdvkou spolo¢ného
koncertu v Haagu (6. 4. 2000).

Kevin Mahogany: Pride and Joy

Popredny [azzovy spevdk Kevin Maho-
gany vyddva na znacke Telarc CD
s nadéasovym repertodrom, ktory ke-
dysi presldvili interpreti na typicky &er-
nosskom labeli Motown. Objavia sa tu
piesne z repertodru Smokey Robinsona,
Marvina Gayea ¢&i Cliftona Davisa.
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LOGICON

Peter Rohd&é

CEREBRAE

Hudba ma undsa, podobnd vinobitiu!

Za bledou metou dni

pod nizkou klenbou hmly, pod sirym nebom svitu
vypldvam z chladnej tmy.

Hrud vold po dialke a v pliicach vietor zuni
jak v plachtdch vzdusny rym.

Zdoldvam vrcholky rastiicej temnej viny,
ktoru v tme nevidim.

Pocitim, ako sa vo mne chvie Cepel vdsne,
td lodka zmietand.
I vlazné vanutie i vichor, ¢o sa zaZne,

nad hibkou nezndma
nesti ma. Neskor zriem, jak z hladiny mi veje
tvdr mojej beznddeje.

CuarLEs Bauperaire: Hudba (Kvety zla)

MALA ANTILOGIA

V dejinach myslenia zdpadnej civilizdcie sa vyskytlo mnoho zbla-
dilych myslienok, ktoré sa striedavo objavovali i mizli v zaprasenych
akademickych sporoch a pre ktoré sa stari kmeti tahali za biele
brady v kazdom storoci. Uz od antickych ¢ias sa zaujem myslite-
lov o predmet skiimania prejavoval temer vyhradne imaginativ-
ne. Veda v antickom ponimani — epistémeé — bola predovsetkym
o dedukcii a logike a viac-menej otvorenej predstave pochopitel-
nosti sveta. Aristotelovska fyzika je preto fyzikou intuitivnou, je
prirodzenou v zmysle virtudlnej predstavy, no mozno ju pomerne
l'ahko experimentalne vyvratit. Nie je to tak davno, ¢o sa presunu-
lo tazisko od teoretickych diskurzov k experimentdlnemu bada-
niu, ¢o si z pritmia podivuhodného sveta sklenenych baniek, kri-
vual, pachu topiacej sa siry s ortutou, hexagramov a zaklinadiel
kliesnila cestu moderna veda. Prekondvajtc vzité predsudky, pre-
trvavajice, no mylné nazory, zacali alchymisti pouzivat ruky. Iste,
nebola to snaha motivovana prilis§ vznesenymi ideami, no bez mytov
a legiend by sme sa neboli ocitli na prahu Nového sveta. Tradicia
kritického nazerania na svet, tradicia spojenia mozgu a ruky sa
kultivovala neraz vo velmi osobnych a tvrdych sporoch (Pasteur
vs. Peter) a neraz doslo i k tragédidam (Bruno, Boltzmann), ¢i do-
konca k tendencidm, prokrustovského prisposobovania hosti Ze-
leznej posteli — a pripady to neboli zriedkavé (Galileo, Newton,

Foto (AAAS)

Mendel). No objavenie a rozvinutie vedy prinieslo Tudstvu spolu
s umenim hddam najvyraznejsi posun v jeho histdrii. Vasnivy in-
telekt, ktory sa spolupodielal na prekonani omylov, pomaly zac¢ina
skiimat sdm seba. A uz niekolko desatroci skiima aj hudbu vo vzta-
hu k momentdlnym dejom, odohravajticim sa v r6znych oblastiach
nasho mozgu.

PoCuJEM..., TEDA sOM?

Organ ukryty pod tvrdymi kostenymi plenami, u¢encami nazyva-
ny cerebrum, zvedavym ociam spristupnili Egyptania, ktori podla
dostupnych prameniov uz pred tromi tisickami rokov realizovali
trepandcie lebiek. Na ostrovoch Papui Novej Guinei si epigénsky
nadpis tohto odseku zredukovali a vdaka ritudlnemu kanibalizmu
— pojedaniu mozgov svojich mftvych — domorodci kmena Fore $i-
rili okrem kulinarskych a anatomickych znalosti aj tajomné ocho-
renie kuru, nazyvané podla kicov tvare aj smejica sa smrt. Kym
sa podobné ochorenie vyskytlo v Eurdpe, ta uz presla vinami trans-
cendentalizmu i racionalistickej mystifikdcie mozgu a mudre hla-
vy vzdelancov sa uz slobodne schddzali nad obnaZzenym mozgom
ako vinne musky nad otvorenou flasou, v opojeni nad neskuto¢ne
zlozitou Struktdrou a usporiadanim, odvazne formulujic nazory
na jeho fungovanie.

Mozog ako centrum nervovej a zmyslovej ¢innosti spractva aj
zvukové podnety, v prenesenom vyzname po¢iivame mozgom a nie
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uchom. Koncepcie o spracovavani hudby v mozgovych struktirach
sa menili s rasticim hromadenim experimentdlnych tdajov. Tra-
di¢né predstavy o striktnej dichotémii lavej (jazyk) a pravej
(hudba) hemisféry zo zaciatku minulého storocia sa stali neudr-
zatelnymi.' Ukdzalo sa, Ze rigidné modely nevystihujui takd dyna-
micku struktiru, akou je mozog, Ze nehudobnici vykazuja pri po-
¢tvani hudby zvySenu aktivitu pravej, kym hudobnici lavej he-
misféry.? Poctvanie hudby je komplexny proces, vyzadujici
kognitivne i perceptivne operdcie, ako aj aktivitu heterogénnych
mozgovych Struktdr. Hudba, rozloZend na vnimanie vysky ténu,
harmoénie, melédie, rytmu, tempa, metra a ¢asového trvania, je
podobne rozloZzend aj na drovni mozgovych oblasti, ktoré sa
v analyze podnetu svojou aktivitou (ne)prekryvaju. Skladanie jed-
notlivych farebnych kamienkov do obrazu s obrysmi detailnejsie-
ho poznania ma podstatny vplyv na charakter premyslania
o pripadnych biologickych zdkladoch hudby, ktoré by mohla pred-
stavovat Specializdcia niektorych neurénovych sieti na spracova-
vanie hudobného podnetu.’

PET, FMRI, MEG

To, ¢o znie ako tryvok z tajuplnej
detskej riekanky, st akronymy me-
téd, ktorych pouzitim dospela ne-
urobiolégia hudby k hlbSiemu po-
chopeniu vztahov medzi hudbou
a mozgom.

Stddium vnimania sluchovych
podnetov auditoridlnym kortexom
(Specifickou Castou mozgu) viedlo
k zisteniu, Ze nizke (rddovo stovky
Hz) a vysoké frekvencie (radovo ti-
sicky Hz) su reflektované rozlicne.
Meranie elektrickych potencidlov
(AEP) potvrdilo uvedené tonoto-
pické usporiadanie, ale len v pravej
hemisfére, v lavej bolo omnoho
menej zjavné.* Rozdielna selektiv-
na odpoved neurénov v pravej a la-
vej mozgovej hemisfére, ako i asy-
metria auditoridlneho kortexu by
mohli stvisiet so Specializaciou hemisfér na urcity typ podnetu.
Zda sa, Ze Casové Struktiry su spracovdvané prevazne lavym tem-
pordlnym lalokom, kym ténové Strukttry st primarne spracova-
vané v neurénoch, lokalizovanych v pravom temporalnom laloku.>*
Kompilaciou mnohych experimentalnych dat bol navrhnuty aj
hypoteticky model, zndzornujuci zjednodusent predstavu o za-
vislosti medzi rasticou komplexitou auditoridlne spracovdvanej
informdcie a rasticou komplexitou neurénovych sieti u hudobne
aktivnych osob a laickych poctvajucich.! Pri troche imagindcie je
pomerne nazornym prikladom mnohovrstvového vnimania a jeho
spracovania v mozgu. Malé descartovské deja vu: predstavte si kar-
tezidnske suradnice, pricom x-ovd sturadnica (horizontdlna) by
predstavovala rasticu komplexitu auditoridlne spracovdvanej in-
formdcie (v smere od ,jednoduchého” podnetu az po hudbu)
a y-ova suradnica (kolmo vertikdlna) by predstavovala rasticu
komplexitu neurénovych sieti (od auditoridlne asociovanych ob-
lasti, cez frontdlne, parietdlne a temporalne oblasti az po kortex
a cerebellum — mozocek). Zavislosti medzi zlozitostou zvuku
a zlozitostou jeho spracovania budu predstavovat krivky, podobné
matematickym funkcidm. ZjednoduSene — mozog hudobne aktiv-
nych l'udi pri rasticej komplexite informdcie (od zvuku az k hudbe)
zapdja do spracovavania vnimaného podnetu aj vyssie a komplex-
nejsie mozgové struktury, ¢o by vyjadrené krivkou medzi stiradni-
cami reprezentovalo ,,parabolickG” zdvislost. Mozog hudobne ne-
aktivnych jedincov naproti tomu s rastiicou komplexitou informa-
cie vytrvalo zotrvdva na menej komplexnej$ich neurénovych sietach

ANATOMIA MOZGU
1. FRONTALNY LALOK, 2. PARIETALNY LALOK, 3. TEMPORALNY LALOK,
4. OCCIPITALNY LALOK, (5. CEREBELLUM)

a im prislichajucich oblastiach, ¢o reprezentované krivkou pred-
stavuje graf logaritmickej funkcie s platé uz pri rozoznavani vysky
a organizdcie téonov. Obidve krivky sa teda rozchddzaja uz v po-
Ciatku, parabolickd smeruje od y-ovej stradnice, kym logaritmic-
kéd sa od x-ovej stradnice vzdaluje len mdlo.

Na ziskanie informacif o in vivo dejoch v mozgu hrajtceho hu-
dobnika, v spracovani harmoénie, melddie a rytmu — ich funkc¢nej
neuroanatémie — sa vyuZzila pozitronova emisna tomografia (PET).”
Experiment prebiehal tak, Ze klavirista, hrajuci tretiu ¢ast Bachovho
Talianskeho koncertu BWV 971, bol umiestneny do tomografu, ktory
snimal jeho mozgovu aktivitu pocas hrania jednak Bacha a jednak
stupnice (negativna kontrola experimentu). Najzretelnejsi rozdiel
medzi neurdlnou aktivaciou Bachom a stupnicami bol pozorova-
ny v tempordlnej oblasti auditoridlneho kortexu, mnoho aktivacii
kolokalizovalo aj s Brodmanovou oblastou. Hranie Bacha aktivi-
zovalo auditoridlny kortex (tempordlny lalok) ovela silnejSie nez
hranie stupnice, ktord aktivizovala skor stredné tempordlne ob-
lasti (bilaterdlne), viac v pravej, nez
lavej hemisfére. Interpretdcia PET
udajov vedie k domnienke, Ze hu-
dobné myslenie moze byt reprezen-
tované v regiénoch tempordlneho
kortexu. Pouzitim rovnakej meto-
dolégie sa sktiimala aj aktivizacia
mozgovych oblasti jednotlivymi
komponentmi hudby — harméniou,
melddiou a rytmom. Experimen-
talne osoby (hudobne aktivni je-
dinci a kontrolné objekty) mali
identifikovat chyby (bud rytmické,
melodické alebo harmonické), vy-
skytujtce sa ndhodne kazdy dru-
hy, treti takt v Bachovom choradle.
Vsetky tri procesy silne bilaterdlne
aktivizovali cerebellum (mozocek —
jeho funkcia vsak je viac podpor-
nd, nez nevyhnutna), s rozdielnymi
vzorcami aktivacie, ktoré sa len
v malej miere navzdjom prekryvali
v porovnani s kontrolnymi, pasiv-
nymi posluchd¢mi. Kazda zlozka
aktivizovala odlisné Struktdry; analyza melddie aktivizuje obidve
hemisféry rovnako, kym harmonicka a rytmicka analyza aktivizu-
ju prevazne lavi hemisféru, pri rytme sa signdl detegoval aj mimo
cerebella. Silne aktivizované vsetkymi z troch zloZiek boli aj oblasti
frontdlneho kortexu, silnejsie v lavej Casti.® Ddta ziskané funkénym
magnetickym rezonan¢nym modelovanim (fMRI) naznacujt tcast
lavého frontdlneho a parietdlneho kortexu i pravého anteriérneho
cerebella na spracovani rytmu.’ Pouzitim magnetoencefalografie
(MEG) sa podarilo lokalizovat spracovanie hudobnej syntaxe do
Brocovej oblasti a v jej pravom hemisférnom homolégu, pricom po-
dobné oblasti sa davaja do stivisu so schopnostou analyzovat jazy-
kovt syntax.'®

Aj takyto povrchny vyklad niektorych experimentov a ich in-
terpretdcii dava tusit, Ze hudba a jej vnimanie mozgom je vysoko
komplexny proces, vyzadujtci kooperdciu jeho rozlicnych oblasti.
Aj ked st rozdiely v spracovavani jednotlivych zloziek hudby ako
irozdiely v jednotlivych aktivitdich mozgovych oblasti medzi hu-
dobne aktivnymi a neaktivnymi I'udmi, urcitd Specializacia moz-
gu na tvorbu a percepciu hudby by mohla suvisiet s jej univerzal-
nym biologickym p6vodom, i ked takuto indiciu mozno zatial iba
favorizovat a nie dokazat.!! Indicie, Ze mozog hudobne aktivnych
I'udi (na rozdiel od laikov, ktorych mozog spracovava hudbu me-
nej komplexne) koordinuje a integruje informdcie z réznych ce-
rebrdlnych oblasti, st predpovedou, Ze hranie a poctvanie hudby
by mohlo predstavovat paradigmu komplexného Tudského spra-
vania.
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Pre¢o TIE sLzy?

Antickd bdj sa zmienuje o starcovi menom Simo, ktory na pohre-
be necakane zosnulej susedky Chrysidy uvidel svojho syna Pam-
phila plakat. Sima velmi potesilo synovo dojatie a stcit, pokym
nezazrel medzi pozostalymi po nebohej aj krdsnu Zenu, sestru
Chrysidy. AZ vtedy sa Simovi objasnil dévod Pamphilovych siz, ktory
skomentoval vetou: Preto tie slzy! AZ ndhodnym videnim pravej
priciny synovho placu dospel k poznaniu, Ze to nebol plac zo stci-
tu, ale pre sucit, pre ziskanie si pozornosti Chrysidinej krasnej ses-
try. O ¢o prijemnejsie by bolo zotrvat v omyle. Bolo by v istom zmys-
le marnivé a prehnané ocakavat od akychkolvek experimentdlnych

LN

$tudii, zvlast pri hudbe, vyrieknutie podobnej vety, veda je totiz na

podoby, do podoby uvazovania, ktoré si ako jediné nenarokuje vlast-
nictvo pravdy.'? Myslienkové konstrukcie, s ktorymi veda v snahe
pochopit (hudbu) nardba, st vSak len odrazom stcasnych znalos-
ti, ktoré mozu byt priblizenim sa k povahe javu, ale zriekaja sa
jeho absolttneho obsiahnutia. Veda nie je osamoteny vypreparov-
ny intelekt, opojend a nadchnuta poznanim rozprava umeniu —
s ktorym ju spdja obsesivny a impulzivny nepokoj — davno zabud-
nuty pribeh. Mozno si vela nepamatd, mozno niektoré motivy vy-
nechd, ¢i iné si domysli, ale to trvalé odhodlanie, dobrodruzstvo,
napatie, emocie a Gprimnost, s akymi sa o to poktsa, st v dejindch
I'udského myslenia ojedinelé. Veda sprostredktiva oproti umeniu
radikdlne odliSny druh dojmu o totoZznom jave — kym vedec sa diva
na tvar hudby, umelec sa diva do jej tvare.

Simov privelmi skupa.

Len vdaka obratu, ktory sa odohraval na rozhrani Sestndsteho
az sedemndsteho storocia, bol mozny rozvoj vedy do jej sicasnej

ROHAC@FNS.UNIBA.SK
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To je podtext chladnej, raciondlnej
a pragmaticky koncipovanej rezijnej vi-
zie novodobého Carostrelca. Neviem, kto-
ré zo zaverecnych mordlnych posolstiev
diela — tradi¢né alebo netradi¢né — ma
silnejsi naboj, aktudlnejSiu vypovedni
hodnotu? Pecko nezabudol ani na ,,ider
odzadu”, ktory ako leitmotiv ve¢ne nad
,nami” visiacej hrozby zla, nechal v tie-
nohre a v siluetdch na horizonte spo-
dobnit do obrysov ¢ierneho koca s cier-
nym lovcom — vodi¢om. Vzdy bol akoby
pripraveny zobrat nového potenciondl-
neho pocestného ¢i stopara.

Kompletnost Peckovho obrazu dopl-
na zbor, pdvodne s vyznamnou hudob-
no-dramatickou funkciou. Aj on presiel
terapeutickym vycvikom. Uz po predo-
hru sa stal ndstrojom v rukach inych,
najprv zbormajsterkinych, potom rezij-

no-choreografickych. Oba tabory z nich vy-
tvarovali najprv slusnu interpretujicu ano-
nymnu masu, so sympatickym pokusom
o novu farebnost a plasticitu. V insce-
nacnom tdbore sa neskor stali iba pasivny-
mi prisluhovacmi a komentdtormi deja, vo
funkcii viac staticko-oratérnej nez dyna-
micko-dramatickej. Je potesiteIné, zZe mla-
da zbormajsterka Viera Hovancova nasla
pravdepodobne vlastny spdsob prdce s te-
lesom, ktorému sa pokusa prinavratit naj-
prv zaujem o zborové spievanie, a predpo-
kladam, zZe casom zacne aj s rekonstrukc-
nymi — nevyhnutnymi — odbornymi pra-
cami. Pohlad by sa mal kvoli kompletnosti
doplnit aj o partnera dirigentskej komuni-
kacie. Igor Bulla do tejto koncepcie zapa-
dal. Nikdy romanticky necitil a v tomto pri-
pade jeho chladny nadhlad bolo mozné
akceptovat. Co mu odpustif nemozno, je be-

nevolentnejsi pristup k vypracovaniu de-
tailov, najma plechovej harmonie, ¢o sa
prejavilo v interpretacnom neprofesio-
nalizme najma lesnych rohov. Parddne
¢islo sa na premiére nekonalo, rozlade-
nost rozladila aj publikum.

Carostrelec nikdy nepatril ku , kaso-
vym* operam. Aj kratko pred prvou pre-
miérou sa zdalo, Ze hladisko nebude
obsadené. Avsak fakt, Ze ide o singspiel,
a ten v kombindcii s pré6zou ddva ma-
névrovaci priestor pre operny marketing,
predsa len zarucuje, Ze sa dielo dostane
do tichého predaja prdve prostrednic-
tvom slova, a stane sa aj vhodnym $kol-
skym ¢i organizovanym predstavenim.
Napokon, pritazlivou sa celkom iste
moze stat aj hudba. Inak dévody uvede-
nia prave tohto titulu ostantd asi nevy-

rieSenou zdhadou.
MARIA GLOCKOVA
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modulacie

CHARAKTERISTICKYM ZNAKOM
POSOBENIA HERBIEHO HANCOCKA
JE MULTIZANROVOST. PO VSETKYCH,
AZ KONTRASTNYCH PREMENACH SA

LEGENDY MEDZI NAMI
HERBIE HANCOCK

+DAVISOVE DETI” v 60. ROKOCH

Hudobné kariéry Herbieho Hancocka a gitaristu Johna McLaugh-
lina (ktorému sme sa venovali v HZ 2002/3) s v niektorych ohla-
doch paralelnég, v inych zasa diametrdlne odligné. Ich porovnanie
nie je bez zaujimavosti. U oboch mézeme zaznamenat umiestne-
nia v hitparddach populdrnej hudby (u McLaughlina krétkodobé
a u Hancocka dlhoroéné), umelecké
Uspechy v exkluzivnych projektoch, no-
vdtorstvo vo vyuZiti elekirickych ndstro-
jov a pridavnych zariadeni, vzfah k akus-
tickym ndstrojom a mainstreamovému
jozzu. Ak u McLaughlina rozmer spdja-
nia jazzu s réznorodymi etnickymi hu-
dobnymi sférami (najmé India a Spa-
nielsko) je konstantou jeho prejavu,
u Hancocka je onou konstantou strikine
ponimany jazz, vychddzajici zo stavu
tejto hudby v 60. rokoch.

Herbie Hancock je o dva roky starsi
nez McLaughlin, ale z hladiska za¢lene-
nia medzi jazzové osobnosti prvoradé-
ho vyznamu sa na svetovej scéne etablo-
val o celt etapu skér. V priebehu 60.
rokov, ked McLaughlin ziskaval skuse-
nosti v anglickom ,zéti$", Hancock uz
bol &lenom kvinteta Milesa Davisa (ho-
vorime o obdobi od mdja 1963 do kon-
ca roku 1968), ktoré znamenalo vrchol
v dovtedaj$om vyvoji akustického jazzu
a ktorého nahrévky dodnes dokazuju
svoju indpirativnu platnost. Na rozdiel od
svojho lidra, ktory odmietal reinterpre-
tovat a prehodnocovat minulost, Hancock ako akusticky klavirista
rozvija vo vyseku svojho pdsobenia az do stGéasnosti podobu hud-
by, aku spoluvytvdral v prefiho idedlinom kontexte Davisovho kvin-
teta. Jeho spoluhréémi tu boli Wayne Shorter, Ron Carter a Tony
Williams; k tejto ére sa vracia koncepéne i persondlne (Hancoc-
kove akustické jazzové projekty bud tendujy k menovanym osob-
nostiam, alebo vyhladdva spoluhrééov pripominajicich ich hu-

dobny typus).

VSAK VZDY ZNOVU A ZNOVU VRACIA
KU STRAIGHTAHEAD JAZZU. PRINASA
TAK DIVERZIFIKOVANY UCINOK:

Z JAZZOVEHO ASPEKTU NIEKTORE
NAHRAVKY ELEKTRICKEHO POPU
VYVOLAVAJU PREKVAPENIE SVOJIM
ODLISNYM (KOMERCNYM) ZAMERA-
NiM, ZATIAL CO JEHO PROJEKTY
,CISTEJ” HUDBY A ,,PRAVEHO"
JAZZU SU PRE JAZZOFILOV
HLBOKYM ZAZITKOM.

Samotny Davis v — uZ v tomto seridli viackrdt citovanej — Auto-
biogrdfii svoje kvinteto s Hancockom v spétnom pohlade vyslove-
ne stavia nad predchddzajice kvinteto s Johnom Coltraneom.
Zdérazhiuje, ze tu i8lo o nové ponatie skupinového konceptu,
v ktorom mlady Herbie Hancock pondkal syntézu dovtedajsich
postupov klavirnych $tylizdcii moderného jozzu, a to vo vykrystali-
zovanej podobe, dodnes znamenajice| neprekonand, preto defi-
nitivnu kvalitu. Davis to charakterizoval slovami: ,Herbie byl dalsi
stupent po Bud Powellovi a Theloniovi
Monkovi, a nesly$el jsem nikoho jinyho,
kdo by pfisel po ném.”

Miles Davis vystihol vyvrcholenie vy-
vojove| fédzy moderného jazzu, po kiorej
v postmodernej ére pridli refazce novych
a novych prehodnoteni a prepdjani. Ru-
Sivou strdnkou jeho vyrokov je rasizmom
ovplyvnend zdsada nespominaf bielych
hudobnikov medzi najvyznamnej$imi
jazzovymi novdtormi. V pripade Hancoc-
kovych predchodcov sa totiz nepochyb-
ne ziadalo uviest aj meno Billa Evansa,
ktorého harmonické myslenie — oscild-
cia medzi funkénymi harmonickymi véz-
bami a moddlnym konceptom, ako qj
spdsob ,zahusfovania” akordov — zdsad-
ne ovplyvnili Hancockov pristup, ¢o aj sém
viackrdt zdéraznil.

PREDAVAC MELONOV

Herbie Hancock pochédza z dobre situ-
ovanej stredostavovskej ¢ernosskej rodi-
ny, dékladne asimilovanej, bez rasovej
traumy. Narodil sa v Chicagu 12. aprila 1942, Sesfroény sa za&al
uéit hrat na klaviri a jedendstroény, uz ako ,zdzraéné diefa”, vy-
stUpil s miestnym symfonickym orchestrom (Chicago Symphony
Orchestra) s 1. &asfou Mozartovho Klavirneho koncertu D dur.
S jozzom sa zaéal zaoberat na strednej $kole. Bakaldrske $tddium
na Grinnel College orientoval dvoma smermi. Zapisal sa jednak
na elekiroinZinierstvo, &o vyuZil pre svoj zdujem o elekironické nd-
stroje, najma syntetizétory, poéitaée a pod., a zdroveri $tudoval aj

Foto ARcHiv
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hudobnt kompoziciu. V tom &ase uz prejavoval v jazze dékladné
znalosti a v kluboch prilezitostne sprevddzal sldvnych sélistov. Tak
spoznal trubkdra Donalda Byrda, ktory ako zndmy jazzovy peda-
gdg sprévne rozpoznal Hancockov talent a pontkol mu angaz-
mdn v New Yorku. Preto krdtko pred zdvereénymi skidkami Han-
cock $tudid prerusil a uz nikdy ich nedokonéil (ako oneskorend
Jkompenzdciu” mu Garnett College roku 1972 udelila ¢estny dok-
tordt).

Po¢as prvého roka nahral 19-roény Hancock s Byrdom ftri LP
a jeho hra bola takd presvediivd, Zze po necelych dvoch mesia-
coch v New Yorku sa u? ocitol v $tddiu firmy Blue Note, nahrdva-
juc LP Takin’ Off, prvy platiu pod vlastnym menom. V obsadeni
stavil na istotu a obklopil sa sldvnymi etablovanymi osobnostami
(Dexter Gordon, Freddie Hubbard, Butch Warren, Billy Higgins).
Len to by v8ak na Uspech nestadilo. Pri zostavovani albumu mu
Donald Byrd navrhol, aby zaradil populdrne $tandardy, ktoré platiiu
Lpredajd” a k nim aby ako doplnok napisal jednu-dve vlastné témy.
Mlady zadiatoénik viak neposlichol s presvedéenim, Ze préve vlast-
né kompozicie album predajd. Neuveritelné sa stalo skutoénostou
a zdmer sa podaril. Jeho skladba Watermelon Man (neskér aj
ofextovand) sa stala okamzitym jazzovym hitom, ktorého Uspech
sa Hancockovi doteraz nepodarilo prekonaf. Jednoduchd soul-
funkovd melddia, ozvlddtnend kvdzi kubdnskym rytmickym pod-
kladom md asi 400 cover verzif.

PANENSKA PLAVBA

V zadiatoénom obdobi sa Hancock rozhodol prekroéit vymedzené
mantinely aj smerom k free jazzu a prilezitostne hral v skupine
Erica Dolphyho, s ktorym v rokoch 1962 — 1963 nahral dve LP
Zdroven sa viak bdl vyluénosti, ktort so sebou prindsal free jazz.
Novy druh syntézy, v ktorom &iastkové prvky free stylu uplatnil vo
svojom lyrickom (v&&ginou moddlnom) koncepte, nasiel plné uplat-
nenie prdve v kvintete Milesa Davisa. Popri hekfickom kalenddri
vystupeni s Davisom, nahrdval v priebehu 60. rokov Hancock al-
bumy pod vlastnym menom, ktoré dodnes vychddzajd v reedicidch.
Za najlepsi z tohto obdobia sa veobecne povazuje album Mai-
den Voyage (Panenskd plavbal), ktory je zdroveri zékladnym milni-
kom jazzu 60. rokov.

Tento konceptudlny album vysiel rok pred Hancockovou prvou
filmovou hudbou ku kultovému Antonioniho filmu Zvé&ésenina (Blow
Up). Hancock operuje v Maiden Voyage s pomerne prvopléno-
vym rdmcom: jednotlivé skladby s indpirované vyjavmi réznych
podéb ndmornickeho Zivota. Okrem titulnej skladby su to The Eye
Of The Hurricane, Little One (t& bola spolu s viacerymi inymi Han-
cockovymi skladbami, ako napriklad The Sorceror a Riot perma-
nentnou stéasfou repertodru Davisovho kvinteta), Survival Of The
Fittest a Dolphin Dance. V sivislosti s prezentdciou tejto sugestiv-
nej hudby, vyzyvajicej k nekontrolovatelnym a variabilnym asoci-
dcidm, Hancock na obal albumu napisal naivnd dvahu o mori
ako veénej inspirdcii umenia. (K otézke afektov a vytvdrania pre-
meditovanych asocidcii: svojho ¢asu som na tdto tému hovoril
s Lacom Déczim, ktory zdmer Maiden Voyage komentoval slova-
mi, Ze on si pri tejto skvele] hudbe predstavuje, ako mu koneéne
odovzddvaju klt¢e od druistevného bytu v paneldku...).
V rozsiahlom rozhovore z roku 1983 (Krystian Brodacki: Herbie
Hancock, Jazz Forum, 1983, &. 5, s. 34-40) Hancock uvddza veci
na pravy mieru a popisuje spdsob, akym skladba Maiden Voyage
vznikla. Najprv si Gdajne pracovne nahral rytmicky podkladovy
model; v kazdom takte s akcentom na iné dobu. Potom pokraéu-
je: ,Uréil som si prvy akord (Am9), a potom druhy (Cm7). Pohy-
boval som sa medzi nimi dopredu a dozadu. Pdéilo sa mi to. Po-
tom som si povedal, Ze by som sa mal pohnif inde a nadiel som
treti (Bm9) a $tvrty (Dm11) akord. Mal som $tyri akordy a nevedel

som, kam dalej. Na rad prisla melédia, ktord som prispésobil
harménii. Ked som sa s fiou viak dostal k §tvrtému akordu, opéf
som nevedel ako dalej. Ked som sa bezradne, asi uz po tretikrdt,
vrétil k prvému akordu, zadal som sa intenzivne poédvat. Pri §tvr-
tom akorde som si uvedomil, Ze sa mi to pdéi tak, ako to je a Ze to
nepotrebuje Ziaden dalsi akord.”

V rekapitulagnej éasti uvedeného rozhovoru Hancock kostato-
val: ,Myslim si, ze Watermelon Man a Maiden Voyage sG moje
najlepsie skladby. A to hovorim ako profesiondl s dlhoroénymi
skusenosfami.” Hancockove slovd odzrkadlujd aj mienku viacerych
jazzovych $pecialistov, ktori éru 60. rokov pocifuji ako vrchol jeho
prinosu k vnitornej jozzovej evolicii. Pritom z hladiska masového
dosahu ho Uplne atypické a &asto zaslizené Uspechy este len ¢a-
kali.

Lovcl LEBIEK

Koncom roka 1968 dal Hancock Davisovi vypoved a rozhodol sa
venovat sa vlastnej formdcii. Po odchode hostoval na Davisovom
prelomovom albume In A Silent Way (a neskédr s nim prilezitostne
spolupracoval aj na inych nahrdvkach a reminiscenénych koncer-
toch), na ktorom napriklad prvykrét hral spolo¢ne s Chickom Co-
reom. Zdroveri nim zalalo jeho elekirické obdobie, kedZe po prvy
raz nahrdval na elekirickom klaviri. Co sa tyka vlastného ansémblu,
Hancockovou zdkladnou myslienkou bolo zostavit noneto s velkym
apardtom bicich ndstrojov a s froma melodickymi ndstrojmi. Pre
zékladny zvuk telesa sa tak stal typickym jediny sélista, vzndsajici
sa nad afrokubdnskym rytmickym backgroundom, pripadne pod-
poreny krdtkymi riffmi dychov. S tymto orchestrom nahral $tyri LP;
na tretej z nich (Crossings z roku 1972) po prvy raz pouzil synteti-
zdtor, na ktorom v8ak sédm este vtedy nehral. V tomto obdobi sa
stal praktizujocim budhistom (je nim az dodnes), prijal meno
Mwandishi (¢o v svahildtine znamend skladatel) a takto nazval qj
druhy album orchestra. Problémom formdcie sa stali nednosné
ndklady na prevédzku a nedostatoény posluchdésky zdujem. A tak
koncom roka 1972 musel Hancock po velkych finanénych stra-
tdch rozpustif ansémbel a z New Yorku sa prestahoval do Los An-
geles, kde zije dodnes.

Zriedkavy neUspech svojej kariéry dokdzal Hancock nec¢akane
velmi rychlo kompenzovat. Pre album Headhunters zostavil novi
skupinu — z predchddzajicej v nej ponechal saxofonistu, klarine-
tistu a flautistu Bennieho Maupina. Zdkladnou polohou albumu
bola kvézi africkd polyrytmickd extatickost, podnecujica motoric-
ko reakciu. V protiklade k orgiastickému, ,praddvnemu” back-
groundu, navodzujUcemu atmosféru staroddvnych africkych obra-
dov (preto ten ,kanibalisticky” nézov), stéli rafinované mnoho-
vrstvové elekirické zvukové plochy. Hypnotizujici efekt a monoténny
motoricky priebeh podéiarkla repetitivna basové figura i vytrvalo
sa opakujuce riffy. Z akoby bublajicej zvukove| plochy (vizudlne
prirovnatelnej k vytryskdvajicej ldve z aktivovanej sopky) sa na
povrch vydrali jazzové improvizdcie Maupina a Hancocka, do kto-
rych sélisti na pomerne krdtkej ploche kondenzovane ponudkli vy-
sledky doteraj$ej jozzovej skusenosti.

Z&kladnym inpiraénym zdrojom pre Hancocka bola pop mu-
sic Cernosskych get a z osobnosti funky a soulu spomina predo-
véetkym Jamesa Browna a Sly Stonea. Hancockova $tylizdcia je
viak svojskd a znamend krok inym smerom, nez predchddzajice
Davisove vyboije, a tak samotny Davis prizndva (o robi Uplne vy-
nimoéne), ze hudba Lovcov lebiek ho spétne ovplyvnila. Hancock
v Headhunters revoluéne zmenil svoje in$trumentdrium. Na obdl-
ke platne ¢&itame ¢asto tajomne znejlice oznadenia vtedy Uplne
novej generdcie syntetizdtorov, automatickych bicich a réznych
elekirickych pridavnych zariadeni. Sta¢i zacitovaf: Hohner D6 Cla-
vinet, ARP Odyssey Synthesizer, Fender Rhodes Electric Piano, ARP
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Soloist Synthesizer, Pipes. Toto instrumentdrium Hancock v dal$ich
podobne zameranych nahrdvkach dalej aktualizoval, a stal sa tak
poprednym experfom na novl zvukovost'i nové zdroje zvuku. Head-
hunters zaznamenali unikdtny, fenomendlny a okamzity Uspech.
O niekolko mesiacov po vydani dosiahli miliénovy ndklad. Tradi-
ciou Hancockovych projektov je, Ze hned prvy pokus v novom en-
vironmente byva spravidla tym najispes$nej$im, a tak Hancocko-
va skladba Chameleon z tejto LP (presnejsie ide o skladbu, ktorej
autormi sU véetci Elenovia skupiny, ¢ize Hancock — Maupin — Jackson
— Mason — Summers) je jeho doteraz najzndmeij$im titulom zo sfé-
ry fusion. Po Uspechu Headhunters sa ndzov albumu stal ndzvom
formdcie a dal$ie nahrdvky skupiny jeho Uspech sice potvrdili, no
neprekonali. To plati aj o viacndsobnom névrate Headhunters v 80.
a 90. rokoch, ktory bol vzdy éasovo obmedzeny na koncertny zd-
jozd a na nahratie albumu (v diskografii sa pokddame zachytit
vetky tituly Headhunters).

OKoLO POLNOCI

Ak Headhunters boli v 70. rokoch istym dobovym
hudobnym manifestom, zjednocujicim obecenstvo
jazzu, rocku a pop music, dal$ie Hancockove prie-
niky do sveta cien Grammy, zlatych a platinovych
platni — ¢ize do sféry velkého hudobného priemys-
lu — zaznamenali edte $irsi dosah, hoci Uz mimo
sféry jazzu. Roku 1983 sa Hancock spojil s roc-
kovym producentom Billom Laswellom a ich prvy
spoloény album dostal nézov Future Shock. Tu uz
vonkoncom neslo o jazz & fusion. Dostdvame sa
do pociatoénej sféry novej technicisticke| taneénej
hudby, z ktorej vznikol industridlny pop, hip hop,
techno a pod. Megahit albumu - Rockit — sa stal
»neoficidlnou hymnou” breakdancingovej médy,
po prvy raz tu bol pouzity odvtedy uz bezny disko-
tékovy efekt scratching (posunovanie platni pod
ihlou tak, aby vznikol rytmizovany kripavy zvuk)
a mnoZstvo inych prvkov.

Po kazdom vyboleni sa Herbie Hancock vzdy
znovu vracal k jazzovej tradicii a k priamo¢iare-
mu jazzovému muzicirovaniu. Jeho Uspechy vo sfé-
re fusion a pop music natolko zvysili zdujem o jeho
osobnost, Ze sa to prenieslo aj na vyhranené jaz-
zové projekty. Od roku 1977 Hancock viackrét
inicioval spolo¢né muzicirovanie v skupine, v ktorej
sa stretli vietci hudobnici Davisovho kvinteta dru-
hej polovice 60. rokov (Shorter, Carter, Williams)
a kde ich niekdajsieho lidra nahradil Freddie Hub-
bard. Skupina, ktor( viackrdt obnovili, mala né-
zov VSOP a ne$lo o nejaky druh pocty Davisovi,
ale o vyjadrenie pocitu, Ze prdve tdto hrdéska kombindcia im po-
skytuje idedlne prostiredie na sebarealizdciu. Priamou spomien-
kou na Davisa bol dal$i projekt, nazvany Tribute To Miles (1992 -
1993), ked niekdaisi repertodr hral davisovsky expert medzi trub-
karmi: Wallace Roney. Daltou nesmierne Uspe$nou oslavou jazzu
a akustického klavira bolo spojenie Chick Corea — Herbie Han-
cock; v rokoch 1978 — 1980 vystUpili na mnohych koncertoch
a nahrali nazivo spoloény album, ktory sa zaradil medzi najlepsie
preddvané jozzové tituly.

Monumentdlnou poctou osobnostiom zakladatelskej generd-
cie moderného jazzu sa stal film reZiséra Bernarda Taverniera
Round Midnight, v ktorom hlavny Glohu stvdrnil Dexter Gordon,
a Herbie Hancock bol ,hudobnym riaditeflom”, klaviristom a mal
i herecké akcie. Pribeh filmu vychddza zo $tylizovania zdzitkov Buda
Powella v Parizi 50. rokov, no v epizédach su spracované i pribehy
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mnohych inych hudobnikov. Hancock dostal od reZiséra zadanie
natodit hudbu nazivo so vietkym, ¢o k akcii patri a teda aj s herec-
kymi pasdzami s textom. Jazzovy klub Blue Note postavili v pariz-
skom §tddiu. HudobnU dramaturgiu Hancock vybral a upravil sice
bez muzedlnej autentickosti, zato citlivo obisiel prvky, nekore$pon-
dujuce s danou dobou a pribehom. Zvldétnou Ulohou hudby k filmu
bolo vyjadrit psychické stavy hlavného protagonistu: podrdzde-
nost a zmétenost pri stavoch rozpadu osobnosti, nesustrednosf pri
odvykani od alkoholu, nostalgicky lyrickost pri névrate do New
stavoch rekonvalescencie. Natdéanie filmu bolo pre vietkych zi-
¢astnenych emocidlne mimoriadne intenzivne. Ocitli sa totiz v pribe-
hu, ktory dékladne poznali a pretavili. Vietci participanti sa zhodli
na tom, Ze stvdrnenie jozzovych osudov ich hlboko poznamenalo.
Konkrétne Herbie Hancock vyhlésil: ,Ked som film videl, bol som
dojaty. Som $fastny, Ze som sa na fiom mohol po-
dielat a dufam, Ze to mnohym ludom poméze po-
chopit, kto boli hudobnici tej doby. Je vtom za-
pas, ktory preziva kazdy, kto chce tvorif a my, joz-
zovi hudobnici, takéto pocity pozndme a vy-
jadrujeme”. Prdca Herbieho Hancocka na filme
nasla aj vynikajice ocenenie — roku 1987 prebral
Oscara za najlepsiu filmovd hudbu. Pod dojmom
z filmu Okolo polnoci sa Hancock nasledujdce roky
prednostne venoval rozvijaniu jazzovej tradicie a v
tom obdobi sme mali prilezitost jeho kvarteto po-
¢uf aj v Prahe (1986 na MJF) a Bratislave (1988
na BID).

GERSHWINOV SVET

Pocas uplynulej dekddy pokraéoval Herbie Han-
cock v priam hektickej aktivite a podielal sa na
mnohych zaujimavych hudobnych projektoch.
Nadalej je skvely v jazze, menej sa mu viak dari-
lo v pokusoch opét preniknif do pop music.
Z rédznorodych albumov sa jeden zaraduje do Gz-
keho vyberu toho naijlepsieho, ¢o Hancock dote-
raz realizoval: je to nekonvenény konceptudlny
projekt ku Gershwinove| storoénici: Gershwin’s
World (1998). Nejde tu ,len” o vynikajice aranz-
mdn a interpretdciu Gershwinovych piesni. Album
zdrovel mapuje vplyvy, utvdrajice Gershwinov
hudobny svet a dokumentuje jeho vplyv na iné
osobnosti. Pripomina blues (St. Louis Blues v po-
dani Stevie Wondera), Ravelov Klavirny koncert
G dur, Ellingtonovu skladbu Cotton Tail, ktord
vznikla na harmonickom pédoryse Gershwinovej
skladby | Got Rhythm, alebo harlem stride piano
(James P. Johnson: Blueberry Rhyme v podani Chicka Coreu
a Herbieho Hancocka). Gershwinove skladby spievaju také roz-
dielne spevdeky ako Joni Mitchellovd (skvostné dueto so saxofé-
nom Wayna Shortera v The Man | Love) alebo opernd hviezda
Kathleen Battleovd. Samotny Hancock konéi album sélovou sklad-
bou Embreaceable You.

Zatial zdvereénd bodka za velkymi projekimi Herbieho Han-
cocka poukdzala na jeho atypické, $tandardny jazzovy kontext
prekradujice schopnosti. Tdto neviednd osobnost na hudobnej
scéne pdsobi v exponovanom postaveni uz vyde $tyri desatrodia.
A tak ostdva dodaf: zdaleka sme nestadili spomendt vietky zauii-
mavé a pre vyvoj hudby délezité konsteldcie a interpretdcie, ktoré
sa viazu k jeho menu. Preto diskografia Hancockovych nahrdvok
aspori v ndznakoch upozorni na to, za ¢o véetko vdadi tejto osob-
nosti jazz, rock i pop.
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HerBilE HANCOCK * DISKOGRAFIA

1981

Herbie Hancock: Trio (Sony); Herbie Hancock:
Magic Windows (CBS); Alphonse Mouzon: By
All Means (Pausa ); Quincy Jones: The Dude

1961

Donald Byrd: Chant (Blue Note); Donald Byrd:
Royal Flash (Blue Note); Donald Byrd: Free
Form (Blue Note); Pepper Adams: Out Of This

Carter: Silent Conversation (Atlantic); Miroslav
Vitous: Infinite Search (Atlantic)

1970

World (Warwick) Herbie Hancock: Fat Albert Rotunda (Warner — (A&M)
Brothers); Miles Davis: Jack Johnson (Columbia);
1962 Miles Davis: Live Evil (Columbia); Freddie Hub- 1982

Herbie Hancock: Quartet (CBS); Herbie Han-
cock: Lite Me Up (Sony); Wynton Marsalis (CBS)

Roland Kirk: Domino (Verve); Herbie Hancock:
Takin” Off (Blue Note); Eric Dolphy: Left Alo-

bard: Red Clay (CTl); Freddie Hubbard: Straight
Life (CTI); Quincy Jones: Gula Matari (A&M);

ne (Venus); Freddie Hubbard: Hub-Tones (Blue
Note); Grant Green: Goin” West (Blue Note)

1963

Eric Dolphy: lllinois Concert (Blue Note); Her-
bie Hancock: My Point Of View (Blue Note);
Herbie Hancock: Inventions And Dimensions
(Blue Note); Kenny Dorham: Una Mas (Blue
Note); Miles Davis: Seven Steps To Heaven
(Columbia); Miles Davis: Miles In St.Louis
(VGM Records); Blue Mitchell: Step Lightly (Blue
Note)

Atilla Zoller: Gypsy Cry (Atlantic)

1971

Herbie Hancock: Mwandishi (Warner Brothers);

Joe Zawinul: Zawinul (Atlantic)

1972

Herbie Hancock: Crossings (Warner Brothers);
Joe Farrell: Moon Gems (CTI); George Benson:

White Rabbit (CTI)

1973

1983
Herbie Hancock: Future Shock (Columbia)

1984
Herbie Hancock: Sound System (Columbia)

1985

Mick Jagger: She’s The Boss (Columbia); Town
Hall Concert (Columbia); Sadao Watanabe:
Maisha (Elekira Asylum)

1986

Herbie Hancock: Sextant (Sony ); Freddie Hub-
bard & Stanley Turrentine: In Concert (Epic); Milt
Jackson: Sunflower (CTI); Herbie Hancock: Head-
hunters (Columbia)

Round Midnight. Soundtrack (Columbia); Dex-
ter Gordon: The Other Side Of Round Mid-
night (Blue Note); Bobby McFerrin: Spontane-
ous Inventions (Blue Note)

1964

Herbie Hancock: Empyrean Isles (Blue Note);
Wayne Shorter: Speak No Evil (Blue Note);
Miles Davis: Four & More (Columbia); Miles
Davis: My Funny Valentine (CBS); Miles Da-
vis: Miles In Berlin (CBS); Grachan Moncur:
Some Other Stuff (Blue Note); Jackie McLean:
It’s Time (Blue Note); Donald Byrd: | m Trying
To Get Home (Blue Note)

1974

Herbie Hancock: Dedication (Sony); Herbie Han-
cock: Death Wish — soundtrack (Legend); Ben-
nie Maupin: Jewel In The Lotus (ECM); Joe Far-
rell: Penny Arcade (CTI); Quincy Jones: Body Heat
(A&M); The Pointer Sisters: That's Plenty (Blue
Thumb); Wayne Shorter: Native Dancer (Epic)

1987
Herbie Hancock / Foday Musa Suso: Jazz Africa
(Jazzvisions); Milton Nascimento: Yuarete (CBS)

1988
1965 Herbie Hancock: Perfect Machine (Columbia)
Herbie Hancock: Maiden Voyage (Blue Note);
Miles Davis: Live At The Plugged Nickel (CBS);
Miles Davis: Cookin” (Columbia); Miles Da-
vis: E.S.P (Columbia); Stanley Turrentine: Joy-
ride (Blue Note); Sam Rivers: Contours (Blue
Note); Bobby Hutcherson: Components (Blue
Note); Tony Williams: Spring (Blue Note);
Wayne Shorter: Etcetera (Blue Note); Wes
Montgomery: Goin Out Of My Head (Verve)

1989
Quincy Jones: Back On The Block (Qwest)

1975

Herbie Hancock: Man-Child (Columbia); The
Headhunters: Survival Of The Fittest (Sony);
V.S.O.P: Live Under The Sky (Sony); Airto Morei-
ra: ldentity (Arista)

1990

Jack DeJohnette: Parallel Realities (MCA); Andy
Summers: Charming Snakes (Private Music)
1976

Herbie Hancock: Secrets (Columbia); Miroslav
Vitou$: Magical Shepherd (Warner Brothers);
Milton Nascimento: Milton (A&M)

1994

Herbie Hancock: Dis Is Da Drum (Polygram);
Herbie Hancock: Quartet Live (Jazz Door); Her-
bie Hancock: A Tribute To Miles (Qwest); Anto-
nio Carlos Jobim: Friends (Verve); Eliane Elias &
Herbie Hancock: Solos & Duets (Blue Note)

1966

Herbie Hancock: Blow Up. Soundtrack (Rhi-
no); Miles Davis: Miles Smiles (Columbia);
Wayne Shorter: Adam’s Apple (Blue Note);  V.S.O.P: The Quintet (CBS); V.S.O.P: Tempest In
Wes Montgomery: California Dreaming (Ver- ~ The Colosseum (CBS)

Ve) 1995

1978 Axiom Funk: Funkcronomicron (Axiom); Quin-
Herbie Hancock & Chick Corea: An Evening. In ¢y Jones: Q's Jook Joint (Qwest); Art Davis:
Concert (CBS); Herbie Hancock: Sunlight (CBS); ~ Time Remembered (Jazz Planet)

Ron Carter/ Herbie Hancock/ Tony Williams:
Third Plane (Milestone); Flora Purim: Everyday,
Everynight (Warner Brothers); Herbie Hancock:
Direct Step (Sony); Quincy Jones: Sounds (A&M)

1977

1967
Lee Morgan: Standards (Blue Note); Miles Da-
vis: Nefertiti (Columbia); Wayne Shorter: Schi-

zophrenia (Blue Note) 1996

Herbie Hancock: The New Standard (Verve);
1968 Tony Williams: Wilderness (ARK)
Miles Davis: Sorcerer (Columbia); Wes Mont-
gomery: A Day In The Life (A&M); Herbie Han-
cock: Speak Like A Child (Blue Note); Miles
Davis: Filles De Kilimanjaro (Columbia); Ken-
ny Burrell: Blues — The Common Ground (Ver-
ve); George Benson: Giblet Gravy (Verve); Paul
Desmond: Summertime (A&M)

1997
Herbie Hancock / Wayne Shorter: 141 (Verve)

1979

Herbie Hancock: Feets Dont Fail Me Now (Co-
lumbia); Tony Williams: The Joy Of Flying (Sony);
V.S.O.P: Five Stars (CBS); Herbie Hancock: The Pia-
no (Sony); Joni Mitchell: Mingus (Elekira Asylum)

1998

Herbie Hancock: Gershwin’s World (Verve);
Return Of The Headhunters (Verve)

1980

Herbie Hancock: Mr. Hands (CBS); Herbie Han-
cock: Monster (Columbia); Carlos Santana: The
Swing Of Delight (CBS)

2001
Marcus Miller: M (Deuces Records); Herbie
Hancock: Future 2 Future (Transparent Music)

1969
Herbie Hancock: The Prisoner (Blue Note);
Miles Davis: In A Silent Way (Columbia); Ron
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Liviy' Buues 2002

DK Liky, Braristava 16. MaRca

Livin’ Blues 2002 odstartovala bratislavskd skupina
EXQT Blues Band, ktorej vystUpenie obecenstvo prija-
lo chladne. Nedudo — boli v nevdaénej Glohe ,otvdra-
¢a” festivalu, a navy3e ich vystipenie malo charakter
prvej verejnej skisky po dvadsiatich rokoch... Nasledu-
jUca formdcia Freemen z Prievidze bola ich presnym
opakom. Zohrand partia stavila na elekirické blues —
vich podani s fantastickym drivom. K presved&ivému
vykonu prispeli aj vyzreté gitarové séla Romana Me-
¢iara a energicky prejav spevdka Ladislava Ujfalusiho.
Daléim v&nkujocim bol Juraj Turtev, jeden zo zdklad-
nych pilierov slovenskej bluesovej scény a jeho Blueswe-
iser. V programe odzneli hlavne skladby z ich debuto-
vého albumu (pozri recenziu v HZ 2001/12), v kon-
certnom podani pdso-
biace mierne rozpadi-
to. Oc¢akdval som
vy$§iu mieru vzdjom-
ne| empatie a z toho
prameniacu energiu
a radost z hry. Po viac-
menej elektrickych
bluesovych forma-
cidch dostal priestor
Lubos$ Bena, hrd¢ na
dobro. Je objavom
roka 2001 Slovenskej
bluesove| spolo&nosti.
Zameriava sa na sta-
ré, tradi¢né blues

Foto Autor

KED FESTIVAL ORGANIZUJE SKUPINA
NADSENCOV, NENECHA SA LEN TAK
ODRADIT PREKAZKAMI, S KTORYMI SA
STRETAVA NA KAZDOM KROKU. NAJMA
AK IDE O ,,SRDCOVU" ZALEZITOST —
BLUES. DOKAZOM TOHO JE FESTIVAL
LiviN* BLUES, KTORY SA TOHTO ROKU
DOZIL JUBILEINYCH 10. NARODENIN.

BLUESWEISER

hym projektom Dura & Blues Club v malej sdle doko-
nale od¢inil rozpadity dojem z vystUpenia Bluesweise-
ru. Spontdnnost a radost sa z kapely preniesla aj na
divdkov, ktori boli svedkami vynikajicej bluesovej show,
nesklzavajice] pritom do podpriemernej estrddnosti.
V malej séle sa odo-
hrala aj malé spolo-
¢enskd udalost — krst

spoloé¢ného CD Petra
‘Bonza’ Radvdnyiho
a Lubo3a Beriu Hand
Made Music.

Po ,drevoruba-

z mississippske] delty.

Vé&inou g fo sklad- 0 EeRRRE R L
by vystavané na jed- \ LY '“"‘

nom akorde (dvandst- a

. 4 //
taktovd schéma viedy \S

este ,neexistovala”)
a v interpretdcii Lubo-
$a Beriu vobec nepd- :
sobia monoténne — JAN Limecky Svepa
préve naopak: hravo
a energicky. Presne
tieto atribdty chybali nasledujicej formdécii Kroko &
DoNoWa. Zmietanie sa v hardrockovom kligé 70. ro-
kov, ¢&i bezduchy exhibicionisticky slalom po hmatniku,
sa akosi priecia tradiénym bluesovym hodnotdm, a tak
bolo ich zaradenie do programu festivalu pre mria vel-
kou zdhadou.

Program v malej sdle, aj vdaka jej komornej$iemu
prostrediu, naznacoval, ze pdjde skér o uvolnené jam-
sessionové hranie. Zalman Brothers Band predvied|i
v poloakustickom obsadeni blues s folkovymi prvkami.
VystUpenie dua S.R.O., v zloZeni klavir a bicie rusil ne-
uveritelne rozladeny klavir. Juraj Turtev so svojim dru-

¢och” z Kroko & Do-
NoWa pokradovali
v programe vo velkej
sdle ZVA 12-28
Band. Zohratd partia
zo Zvolena, ktord sa
pridfza korefiov chi-
cagského blues, bola
Slovenskou bluesovou
spolo&nosfou vyhldse-
nd za objav roka
2000. Svojim vystipe-
nim dokdzali, Ze si
toto ocenenie zasli-
Zia. Zohrand, a po in-
$trumentdlnej stranke
velmi vyrovnand sku-

EETERS KAROVICOVA pina, disponuje vlast-

Foto AuTor
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nosfami, o ktoré sa
usiluje kazdd blueso-
vd kapela: kompaki-
nost, zemitost a Zivel-
nosf. Charakter skupi-
ny dokresluje hlas
spevika Nora Cerve-
ndka, ktory svojim ba-
sovym timbrom vzbu-
dzuje ozajstny res-
pekt. VystGpenie ZVA
12-28 bolo uréite jed-
nym z vrcholov vece-
ra. Nasledujica An-
drea Peeters Karovi-
éovd, Slovenka Zijuca
v Holandsku, sa po-
dobne ako Beria opie-
ra o ¢ierne ,delta”
blues. V je] podani je
vSak okrem toho citif
aj prichut country.
Erich ‘Bobo$’ Pro-
chdzka je zndmy hos-
fovanim v mnohych
bluesovych i popo-
vych projektoch. Jeho domovskou zostavou je véak Fro-
zen Dozen, s ktorou na Livin’ Blues predviedol strhu-
jucu funky bluesovi show. Roztancované publikum pre-
vzal Jén Litecky Sveda a jeho Vifazny traktor.
Prezident Slovenskej bluesovej spolo¢nosti je aj vynika-
jucim bluesmanom. Jeho vystUpenie bolo exkurziou po
odkaze svetovych bluesovych legiend, ako napriklad
James Blood Ulmer ¢i John Lee Hooker. Podporovany
vitdlnou akustickou rytmikou a faZiac zo svojich dlho-
roénych skusenosti odohral jedno z najlepsich vystipe-
ni veera. Zdver patril vynikajdcemu madarskému gi-
taristovi Zsoltovi Benké a jeho skupine Bluesrivers.
To, ze pédjde o kvalitné vystGpenie naznadil Benkd uz

Laco Gameos z EXQT BLUES BAND

Foro autor

popoludni, kedy vystUpil ako host skupiny Bluesweiser.
Vy$e osemhodinovy bluesovy maratén ukondili Benkd
& Bluesrivers, zial, uz bez mojej pritomnosti, no vraqj
k maximdlne| spokojnosti publika.

Livin” Blues 2002 prezentoval prakticky vietky $tylo-
vé polohy blues. Je potesujice, Ze kvalitny program do-
kdzali organizétori postavit takmer vyluéne zo sloven-
skych skupin a osobnosti (aj ked paradoxne kvéli ne-
dostatku financii). Aj to sved&i o tom, ze slovenskd
bluesové scéna Zije, hoci mimo dohladu Sirsej verej-
nosti, vydavatelstiev & kritiky a v mizernych spolo&en-
skych a ekonomickych podmienkach. Ked sa viak
blues hré Uprimne a od srdca, tieto problémy sa zrazu
zdaju malicherné.

ROLAND KANIK

EricH BoBoS PROCHAZKA

Foto autor

- K ALEIDOSTZKOP

:RARUM v ECM

KomuNIKAcIA

Mnohotvarnost typov l'udi, ich orienta-
cif, vkusu i mordlnych vlastnosti, neu-
moznuje vytvorit jediny model estetic-
kého posobenia umenia. Aj hranice ra-
cionalnych zdévodneni majia v hudbe
svoje hranice, znac¢na cast suvislosti tvor-
by je ponorend v imagindrne. V. momen-
toch hudobného estetického zazitku na
pomyselnej ¢iare skladatel — interpret —
publikum mozu sa rusit antagonizmy vo
vztahoch medzi l'udmi. Pomer troch sub-
jektov (autor —interpret — publikum) za-
visi od kvality vzdjomnej komunikdcie.
Predpokladom , umeleckej komunika-
cie” by mala byt kreativita na strane skla-
datela a interpreta, i na strane publika.
Kreativita predpoklada urcité tvorivé
schopnosti participovat v procese tvor-
by, vnimat ju ako Zivotny prejav. Pri tvor-

be skladatela a interpreta je rovnako nevy-
hnutny aj stav kontempldcie; a je ziaduci aj
z hladiska vnimatela. Podobne vyznamny
je pri tvorbe a vnimani hudby pojem a stav
koncentrdcie, ktorda umoznuje odstranit z die-
la ndhodilosti, dielo sa oslobodzuje a stava
sa autentické, poskytujice hlboky zazitok...
Jednou z podstatnych oblasti sa musi
stat oblast kulttry, umenia, ak chceme ho-
vorit o vyvoji, o duchovnom NAPREDOVA-
NI 'udstva. Na to sd potrebné nielen hmot-
né podmienky, ale aj vnimavé okolie
a schopnost diferencovat kvalitativne stup-
ne umeleckych a etickych postojov pre roz-
voj osobnosti. Prave umelec by mal svojimi
osobnostnymi a moralnymi kvalitami vy-
tvarat okolo seba prostredie, ktoré zaujme
a ovplyvni I'udi pozitivnym smerom. Sme-
rom k vac¢Siemu zdujmu o duchovno, bez
ulavy narokov a hl'adania kompromisov pri

objavovani estetickej hodnoty diela...
DANIEL BURANOVSKY

Vydavatelstvo ECM prichddza s novou
ediciou :RARUM, v ktorej sa ich faZis-
kovi autori a interpreti predstavia ako
editori vlastnych vyberovych albumov.
V zozname ndjdeme mend ako Keith
Jarrett, Jan Garbarek, Chick Corea, Ga-
ry Burton ¢&i Bill Frisell.

The Dizzy Gillespie Alumni All-Star
Big Band: Things To Come

Takmer desat rokov po smrti Dizzy Gil-
lespieho vzddva hold jeho odkazu kon-
cerfovanim po celom svete The Dizzy
Gillespie Alumni All-Star Big Band, ktory
vedie zndmy trubkdr Jon Faddis. Na
znatke Telarc vychddza novinka tejto
formdécie pod nézvom Things To Come.
Na nahrdvke sa okrem Dizzyho mlad-
$ich nasledovnikov objavujd aj ,vete-
rdni”, Gillespieho generaéni suputnici:
Slide Hampton, Jimmy Heath, James
Moody a Frank Wess.
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LACAL SA 17. ROCNiK

Acrianta Pracue Jazz FesTivaL

Luceana Music Ban, Prana 10. 3.

MARCUS MILLER

DNES UZ KULTOVY FESTIVAL PREDSTAVIL POCAS SVOJHO
DESATROCNEHO TRVANIA PRAZSKEMU PUBLIKU TAKMER
KOMPLETNU $PICKU SUCASNEHO JAZZU. VERNY SVOJE!
TRADICII AJ TENTO ROCNIK ODSTARTOVAL NA SVETOVEJ
UROVNI — VYSTUPENIM FENOMENALNEHO BASGITARISTU
Marcusa MILLERA.

Atmosféra v Lucerna Music Bare bola nedychatelnd, vo vzduchu
viselo velké oéakdvanie. To bolo do bodky naplnené hned Uvod-
nym groovom, ktory sa ozval z Marcusovej basovej aparatiry. Bas-
gitaristi v publiku, natlageni tesne pod pédiom, neveriacky krutili
hlavami, $tudujuc Millerovu slap-basovt techniku. Detailné vykres-
lenie kazdého riffu, rychlost
a energickost su pre jeho hru
typické. O kompakinosti a vy-
zretosti sprievodne| kapely
sndd ani nemusim hovorit. Vy-
nikli najmé frochu excentric-
ky gitarista Dean Brown (je-
diny beloch v kapele) a trum-
petista Michael Stewart, ktory
sa ndroénej Ulohy — suplovaf
nenapodobitelny zvuk Milesa
Davisa — zhostil bravirne. Aj
ked niektoré skladby vyzneli
trochu samouéelne v pros-
pech Millerovej indtrumentdl-
nej exhibicie, treba dodat, Ze
si to méze dovolit —v jeho pri-
pade naozaj je ¢o obdivovat. : : :
Na druhej strane sa Miller )./ MULTIINSTRUMENTALISTA
predviedol aj ako muzikant ] A SR : MILLER
s obrovskou ddvkou hudob- : 4 2 =
nej invencie. To bol dévod,
preco si ho na producentskd
spoluprécu v 80. rokoch pri-
zval Miles Davis. Na zdver ne-
mohol chybat ich najvaesi
spoloény hit — Tutu. Miller sa MICHAEL STEWART
blysol aj ako znamenity mul-
tiin§trumentalista — zaséloval
si aj na soprdnsaxoféne a basklarinete, vskutku kuriéznom nda-
stroji instrumentdra funky kapely.

Sugestivna atmosféra, pulzujica energia a vysokd profesiona-
lita sa spojili s radosfou a uvolnenosfou (niektoré pasdze boli ty-
picky jam-sessionové). Ndvstevnici prazske] Agharty zaZili naozaj
skvely koncert Marcusa Millera.

Foto autor

V rdmci tohtoro¢ného programu festiva-
lu vystpia napriklad Laco Déczi a Cellula
New York, formdcia Tribal Tech, gitarista Pat
Metheny s Richardom Bonom a dalsi. Jed-
noducho, je sa na o tesit.

Foro autor

RoLaND KANIK

:

|
Foro autor

e —
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RECENZIE CD

TurINA: DANZAS

FANTRSTICAS, SINFONIA SEVILLANA,
LA PROCESION DEL Rocio
DeBussy: IBERIA FROM ,,IMAGES”
Cincinnati Symphony Orchestra
Jesus Lopez — Cobos

Telarc 2001, CD-80574

Jarina

He, )zm.'s'/f,z

Fidrires from ™ rager

Jesty Livee: Canos
CINCINNATI SYMFHONY ORTINESTRA

Dramaturgia CD je zamerand na
orchestrdlnu hudbu, inSpirovanu
$panielskym folklérom, ktord vie
neopakovatelnym koloritom

a lahkostou tém nadchnut
mnohych posluchédcov. Vyber
skladieb je o to pozoruhodnejsi,
Ze tu nendjdeme diela hravanych
Spanielskych skladatelov, ale

u nas takmer nezndmeho
Joaquina Turinu, reprezentova-
ného tromi skladbami. Stahac-
kou na torte je Debussyho Ibéria,
otvdrajuca album.

J. Turina (1882 — 1949), roddk zo
Sevilly, je skladatel, ktory eSte vo
velkej miere neprenikol na kon-
certné pddid. Spociatku Studoval
klavir a kompoziciu v Seville

a neskor v stidiu pokracoval na
Konzervatoériu v Madride. V ro-
koch 1905 -1913 sa usadil v Pari-
Zi, kde $tudoval kompoziciu u V.
d“Indyho. Pobyt v ParizZi zname-
nal prelom v jeho kariére, spoz-
nal sa tu so svojimi krajanmi I.
Albénizom a M. de Fallom, ktori
velmi ovplyvnili najma jeho
vztah k Spanielsku. Skladba
Dangzas Fantasticas op. 22 sa
skladd z troch casti (Exaltacion —
Extaza, Ensuerio — Denny sen,
Orgia — Orgia) a je inSpirovana
rovnomennymi basfiami $pa-
nielskeho bdsnika Josého Masa.
Sinfonia Sevillana op. 23 je v sku-
tocnosti troj¢astovou hudobnou
basnou, zaloZenou na vykreslo-
vani ru$ného Zivota v Seville.
Skladba La Procesion del Rocio op.
9 ma dve casti, ktoré su sériou
Stylizovanych tancov co-plas,
soleares a garrotin, evoku-jacou
oslavy v Triane (cigdnska Stvrt
Sevilly). Dielo sa vyznacuje
$panielsko — andaltizskou in$pi-
raciou v melodike, harmoénit

a inStrumentdcii na podklade
impresionistickej farebnosti.

Ibéria zo symfonického triptychu
Images od Clauda Debussyho
patri k jeho najreprezentativnej-
$im orchestrdlnym skladbam.
Tvoria ju tri Casti: Par les rues et par
chemins (Po uliciach a cestach),
Les parfums de la nuit (Vone noci),
Le matin d “un jour de féte
(Sviato¢né rano). Napriek tomu,
e Debussy stravil v Spanielsku
iba jediné odpoludnie pocas
celého zivota, podarilo sa mu
verne zachytit tamojsiu atmosfé-
ru. M. de Falla napisal obdivne
o Ibérii: , Tu mdme pred sebou
skuto¢nd Andaldziu. Dalo by sa
povedat: skuto¢nd, bez autentic-
kosti, pretoZe ani jeden takt nie je
prevzaty zo Spanielskeho folkloru
a predsa tu citit Spanielsko
v najjemnejsich detailoch.”
Interpretdcia skladieb so
$panielskou tematikou prindsa
viaceré problémy. Vyzaduje od
hraca velkd zainteresovanost
(zapal), musi vediet dodat tejto
Specifickej melodike iskru, ktora
zaujme posluchdca. Preniest tieto
poziadavky na orchester nie je
vobec jednoduché. Producenti
tohto CD sa pokdisili skibit
americky Cincinnati Symphony
Orchestra so Spanielskym
dirigentom Jesus Loépezom —
Cobosom, avsak vysledok je pre
posluchéca sklamanim. Chyba
doraz na detailnd pracu
s jednotlivymi témami
a s farbami orchestra, najma ak
ide o skladby ovplyvnené
impresionizmom. Interpretdcia je
prilis akademicka, a tak nadych
Spanielska sa tplne strdca
a pozorovatelny je len
v melodike. Je velkou $kodou, Ze
pri takejto zaujimavej
dramaturgii nie je nahrdvka
dotiahnutd do dokonalého konca.
CyRriL Kusis
(CRCRG

SHARON IsBIN

CHRISTOPHER ROUSE:

CoNcerT DE GAUDI

Tan Dun:Concerto for guitar and
orchestra (Yi*)

Gulbenkian Orchestra

Muthai Tang

Teldec 2001, 8573-81830-2

Po oceneni CD Sharon Isbin —
Dreams of a World americkou
Grammy za najlepsiu sélovi
inStrumentdlnu nahravku roku
2001 bola udelena aj dalSia cena
stvisiaca s touto Gspesnou
americkou gitaristkou: na

[@ @ [@ - poBRrE
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ostatnom CD uviedla o. i. Concert
de Gaudi for Guitar and Orchestra,
ktory ziskal cenu Grammy za
najlepsiu stucasnu skladbu roku
2002. Z tychto dévodov mdze
gitaristka vopred vzbudit

u posluchaca ocakavanie
vyrazného umeleckého zazitku.
Obe skladby recenzovaného
albumu Concert de Gaudi for guitar
and orchestra Christophera
Rousea a Concerto for guitar and
orchestra (Yi*) Tan Duna boli
venované Sharon Isbin

a nahrané po prvy raz.
Christopher Rouse je renomova-
ny americky skladatel, nositel
viacerych oceneni. Jeho Concert
de Gaudi, napisany roku 1999, je
inspirovany tvorbou vyznamné-
ho $panielskeho architekta
Antonia Gaudiho. Sdm Rouse sa
vyjadril, Ze sldvnu Gaudiho
katedralu Sagrada Familia, pychu
Barcelony, mal v predstave od
pociatku komponovania, ale jeho
koncert ,nie je obyc¢ajnym
opisom katedrdly, ale skor
vyjadrenim ducha Gaudiho diela
a jeho fantazijnych predstav*”.
Vplyv $panielskej kultary citit

v celom diele. Uz v orchestracii
je bohato zastipena skupina
perkusii, vratane kastanet.

V s6lovom parte gitary je casto
vyuzivand technika rasgueda,
tremola a inych typickych
prvkov andaltazskeho flamenca.
Spracovanie $panielskych
charakteristickych prvkov vsak
nie je prili§ objavné. Posobi
trochu chaoticky, bez blizsich
suvislosti, so zdmerom skor
ohromit silou zvuku nez ukazat
pravi podstatu ducha Spaniel-
ska. Zaujimava je druha cast
koncertu, ktord sa netajf
ambiciami priblizit sa znamemu
Adagiu z Concierto de Aranjuez
Joaquina Rodriga.

Solistka v Concerte preukazuje
vysoku technickt droven, ktora
jej umoznuje bez problémov
zvladnut ndro¢ny sélovy part.
Isbin vSak obcas chyba zmysel
pre detail a najma lyriku, tak
priznacnu pre klasickua gitaru.
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Uplne odlisny charakter ma
Concerto for guitar and orchestra
(s tajuplnym podtitulom Y7%)
¢inskeho skladatela Tan Duna,
z roku 1996. Koncert md pat
Casti nadvazujucich attacca a je
origindlnou syntézou Spanielskej
hudby s motivmi ¢inskeho
folkloru. Autor tu vyuziva
Specifické gitarové techniky,
napr. bend (vytahovanie stran),
glissando, tzv. bartékovské
pizzicato, ako aj tremolo,
ktorymi sa farebne priblizuje
hudbe vychodnych kulttr.
Koncert je podla Duna vyjadre-
nim ritudlneho ducha prastarej
Samanskej kulttry.
Sharon Isbin je nesporne
vyraznou umeleckou osobnos-
tou. V stvislosti s nahrdvkou
treba ocenit gitaristkin technicky
bezchybny vykon (CD bolo
nahrdvané nazivo). Jej hra sa
vsak po vyrazovej stranke nejavi
az natolko vynimocnou, akej
popularite sa tato americkd
gitaristka tesi. Casto nestrody
prietok emdcif sa zda byt
vizitkou skor starsej gitarovej
Skoly, dnes uz prekonane;j.
Treba ocenit vykon orchestra pod
vedenim ¢inskeho dirigenta
Muhai Tanga. Napriek technic-
kej a rytmickej ndro¢nosti oboch
skladieb hrd orchester velmi
spolahlivo.
Nahravka pontka zaujimavy
pohlad na sticasnu tvorbu pre
gitaru a orchester. Zostdva ale
otdzkou, ¢i prave tento pohlad
privedie klasicku gitaru na pédia
vyznamnych kultdrnych
institicii a potesi milovnikov
gitarovej hudby.

Rabka KuBrOVA

(CRCRGRG

JOHANN SEBASTIAN BACH

ORrcaN WORKS

IvAN SoKOL — ORGAN

OPUS 2000, 91 2687-2
(Fantdzia G dur BWV 571,
Preludium C dur BWV 943,

Fiiga C dur BWV 946, Fuga G dur
BWYV 577, Prelidium a fiiga g mol
BWYV 535, Fantdzia s imitdciou

h mol BWV 563, Fiiga g mol BWV
131a, Chordlové preludium H dur
BWYV 714, Chordlove preliidium

h mol BWV 727, Chordlove
prelidium G dur BWV 726,
Chordloveé prelidium d mol BWV
741, Chordlove preludium G dur
BWYV 717, Chordlove preliidium

D dur BWV 721, Chordlové
preliidium D dur BWV 738,
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Chordloveé preludium d mol BWV
737, Chordlove preludium G dur
BWYV 730, Fuga c mol BWV 575,
Prelidium a filga D dur BWV 532)

IVAN SOKOL

Na prelome rokov 2001 /2002 sa
dostala posluchacom do rak
dalsia nahravka Bachovych
organovych diel v interpretdcii
Ivana Sokola. Novy komplet

v sérii bachovskych nahrdvok
tohto popredného slovenského
organistu vznikol zo zaznamov
v rokoch 1989 a 1993 v Dome
umenia Kosice, no vychadza az
teraz. Ivan Sokol, ktory nastudo-
val celé organové dielo J. S.
Bacha, nahral doposial 10 platni
z diela barokového velikdna.
Najnovsie CD je tak de facto
finalizaciou série bachovskych
nahrdvok popredného sloven-
ského umelca pre OPUS.
,,Odpocinuté” fantazie, preludia
a fagy ¢i chordly nestratili ni¢

z interpretacnej umeleckej
hodnoty. Naopak, potvrdili
skuto¢nost, Ze velké umenie
rokmi prehlbuje svoje kvality
puncom jedine¢nosti a neopako-
vatelnosti. Osemndst nahranych
skladieb predstavuje Bachove
kompozicie z prvej polovice 18.
storocia (pdsobenie vo Weimare,
Kéthene a Lipsku). V buklete CD
(autorom textu je Tomas Sury)
su i pre laika velmi zrozumitelne
vysvetlené Zivotné osudy J. S.
Bacha a prezentované organové
hudobné formy. Celd platna
dramaturgicky imituje priebeh
evanjelickej bohosluzby: s prela-
diom, resp. fantdziou na tvod,
choralovymi preltdiami v strede
a virtuéznymi fagami na zaver.
Kostrou duchovného rozmeru
albumu je vSak devat choralovych
prelddii na texty zalmov, resp.
duchovnych piesni evanjelickej
bohosluzby. Na jednej strane
meditativnost, ponorenie sa do
textovych odkazov piesni, Stipka
melanchélie, mnozstvo intro-
spekcie, celkovo pokojny prad
hudby, na druhej strane radost,
vyrovnanost a duchovnd sviezost,
to su dva pdly tejto hudby. Ivan
Sokol tlmoci Bachove chordly

prosto a stcasne s hlbokym
pochopenim ich zalmového
odkazu, ako individudlne
modlitby, rozhovory s Bohom...
Fantdzie a fagy tvoria akési vir-
tuézne korunky albumu — podob-
ne, ako tvorila choralova figa
v Bachovom chdpani finale boho-
sluzby. V interpretdcii 1. Sokola
dominuje logika, priehladnost,
hravost, ale aj patos, Stipka ro-
mantického vzletu, vyvazujica
matematicky rytmus, ktory Zenie
prud hudby s absolttnou samo-
zrejmostou ku grada¢nym vrcho-
lom. Napriek obrovskému nasa-
deniu interpreta vo virtuéznej
spleti hlasov, Ivan Sokol ponecha-
va hudbe dostatok priestoru na
,,dychanie”. Jeho frazy su jasné,
bez zahmlievania jednotlivych
ténov v brilantnych tsekoch.
Umelec navySe prezentuje
nalezity vkus v registracii organa.
Ivan Sokol hra kazdu hudbu so
sebe vlastnym ndzorom na
Stylovost: , Sprdvna interpretdcia
dobovej hudby — teda aj Bachovej — je
td, ktord dd posluchdcovi velky
vitorny zdZitok a pritom je vernd
odkazu skladatela”.
Pri pocavani tejto majstrovskej
platne netreba vela hovorit
o aktudlnosti ¢i dobovej vernosti.
Je to jednoducho silny umelecky
zazitok.

TerezIA URSINYOVA

(GRGUGRGRG]

StaNisLav DUZek — BERNARD GARAJ
SLOVENSKE LUDOVE TANCE A HUDBA
NA SKLONKU 20. STOROCIA

Ustav hudobnej vedy SAV,

Bratislava 2001

Zaujemcom o hudobno-tane¢nu
folkloristickua disciplinu sa
dostava do rik vzacna publikdcia,
ktora ako prva svojho druhu
poskytuje uceleny odborny
pohlad na dant problematiku. Je
vysledkom dlhodobej vyskumno-
zberatel'skej prace obidvoch
autorov, vedeckych pracovnikov
Ustavu hudobnej vedy SAV,

v oblasti etnochoreoldgie

a etnomuzikoldgie. Hoci sa tato
tematika sporadicky objavovala
v jednotlivych stadiach viacerych
autorov (J. Kresanek, FE Poloczek,
C. Zalesédk, K. Ondrejka i dalsi),
pohlad na tato disciplinu

v stvislosti s celoslovenskym
zazemim poskytuje az tato
publikdcia. Sumarizuje zastipe-
nie Stylovo a typologicky
vyhranenych I'udovych tancov

(spolu 137) z vytypovanych
regiénov a 51 lokalit zdpadného,
stredné¢ho a vychodného
Slovenska. Publikdcii predcha-
dzal osobitny vyskumno-doku-
mentacny projekt Slovenska I'u-
dova hudba v rokoch 1991 — 1992.
V ramci neho autori pri zvukovej
dokumentdcii jednotlivych
hudieb k tancom obohacovali
snimky aj o tane¢no-pohybové
prvky a ruchy, potlesky, ¢erkania
a pod., ako aj fotografickymi

a audiovizualnymi snimkami.

V publikdcii st tance rozclenené
podla jednotlivych typov z hladis-
ka etnochoreologického a etno-
muzikologického nasledovne:

1. krutivé tance — starého Stylu.
Predstavuju starSie vyvojové
savislosti tancov. Maji mnozstvo
regiondlnych i lokdlnych néazvov,
napr. starosvetsky, staroddvny,
sellacky, vyhadzovany, vrchov-
sky, prostd, krut, krucena, frisky
atd’.; — nového Stylu. Predstavuju
mladSie vyvojové suvislosti
novouhorského typu, v§eobecne
zname pod nazvom cardase,

s mnohymi privlastkami

v jednotlivych regiénoch

i lokalitdch;

2. parové tance — su pestrou
zmesou zvacsa novsieho povodu
stredo — zdpadoeurdpskej
proveniencie. Z nich u nds
folklorizovali menovite valciky,
mazurky a polky. Najma polky
nesu rozlicné pomenovania:
trasend, hrozend, ceperka,
Cerjana, dribna, kotka atd.

3. Zenské a muzské tance —
patria spravidla k najstarsim
druhom tancov. Viaceré z nich,
najma Zenské, siahaja az

k slovanskému stredoveku.

K nim patria mnohé chorovody
i kolesové tance s viacerymi
ndzvami. Spomedzi muzskych
tancov zaujimaju osobitné
miesto hajduky, odzemky, skoky,
Sorové i vyvojovo mladsie
verbunky, s roznymi nazvami;

4. obycajové tance — funkcne sa
viazu na kalendarny i rodinny
cyklus ako sucast obycajov. Také
st napr. fasiangové, jarné,
turicné, vianoc¢né, spaté i s hrami
¢i obradmi, ale i predsvadobné,
svadobné, posvadobné, spaté so
svadobnymi obyc¢ajmi a ikonmi.
Jednotlivé tance dopliia popisnd
charakteristika S. Dtzeka

z choreologického hladiska.
Vsima si tane¢né pohybové prvky,
motivy, figuraciu, rytmiku a pod.
Dopitia ju rytmickymi schémami
a symbolikou tane¢nych prvkov.
Popisuje i priebeh tanca

s formdaciami, regiondlnymi ¢i
lokdlnymi zvla$tnostami,

vyrazovymi osobitostami, ako st
Cerkanie, capase, podupy,
potlesky a pod. Dava ich aj do
historicko-vyvojovych stvislosti
a tradicie, v$ima si ich funkcie.
Upozornuje aj na individudlne
prejavy a invenciu jednotlivych
tanec¢nikov, tane¢nych parov,
upozornuje na varianty. Mnohé
vyrazové osobitnosti potvrdzuje
aj fotodokumentdcia tane¢nikov
z roznych lokalit.

Hudobnu charakteristiku ako
sprievodnii zlo7ku tancov dopitia
etnomuzikologickd analyza
autora B. Garaja. Zahffla analyzu
hudobnej Struktiry piesni, v§ima
si ich tonality, téniny, rytmiku,
harmonicku zlozku i formovi
vystavbu. Dopliia ju transkripcia
melddif i texty v dialekte.
Transkripcie inStrumentalnych
prejavov st dal$im doplnkom, so
zretelom na s6lové nastroje:
gajdy, harmoniky, gajdice a pod.
Z instrumentalnych prejavov
I'udovych alebo dychovych
hudieb prindsa iba transkripcie
melodickych hlasov s predohrami
a dohrami. Dalej transkripcie
prednikov slacikovych hudieb

is varia¢nou technikou (ozdoba-
mi melddie) v zakladnom tvare.
Harmonickt analyzu nahradzaja
harmonické znacky vyplyvajtce
z hudobného citenia muzikantov
a ich stylovej hry. Doplnkom

s schémy metro-rytmickej
pulzécie. Vzdcne su fotografie
hudobnych néstrojov, hracov
aich zoskupeni.

Obaja autori sa pri svojich
charakteristikdch navzdjom
doplnaju, ¢o obohacuje poznatky
a postrehy z dvoch rozli¢nych
pohladov. Je to stihra dvoch
pracovne navzdjom prepojenych
partnerov. Publikdciu dopltiaja
registre: zoznam muzikantov

z jednotlivych lokalit (spolu
204); zoznam tancov (podla
lokalnych nazvov); slovnik
ndrecovych vyrazov.

Praca ma vedecko-popularny
charakter, rozsah 478 stran

a spitia vietky kritérid s ohladom
na odbornost i na stucasné
podmienky dopytu. MoZe byt
uzito¢nd pre zdujemcov so
zretelom na Studijné potreby, ale
i pre praktické vyuzitie vo
folklérnych stboroch. Jej vyuzitie
umociiuju aj Styri priloZzené MG-
nosice: Kriitivé tance, Pdrove tance,
Zenské a muzské tance, Obycajove
tance (ASCO 1993, 1997). Iste ju
privitajui predovsetkym folkloris-
ti, choreografi, tane¢nici, ale aj
skladatelia, spevaci a muzikanti.

ONDREJ DEMO
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POZNAMKY DISKOFILA

THE FLORESTAN
Trio. DEBUSSY —
FAURE — RAVEL

Je to ¢ira nahoda, Ze sa
pomerne casto venujem
komentovaniu nahrdvok
klavirneho tria. Neustdle ma
oslovuje magické caro tohto
komorného zoskupenia,
ktorému som koniec koncov
sam venoval velmi vela casu
pri Stadiu diel roznych
autorov. Dnes by som sa chcel
s Citatelmi podelit o pozitok
z CD anglickej firmy Hyperion
s nahravkami klavirnych trii
francizskych velikdanov — G.
Faurého, d mol op. 120, C.
Debussyho, g mol, a tria M.
Ravela, vo vynikajucej
interpretdcii The Florestan
Tria (Hyperion 1999, CDA
67114). Toto mladé klavirne
trio bolo zalozené iba r. 1995,
no vo velmi kratkom case si
vydobylo popredné miesto vo
svetovom meradle. Hra

v zloZeni: Susan Tomesova —
klavir, Anthony Marwood —
husle a Richard Lester —
violoncelo. Ich nahrdvky su
vysoko hodnotené a obdrzali
viacero cien. Roku 1999
vyhrali Gramophone Award
v odbore komornej hudby za
nahravku prvych dvoch trif R.
Schumanna (CDA 67063).
Umelci Gspesne nahrdvaji

i s6lovo. Huslista A. Marwood
a klaviristka S. Tomesova
dostali r. 1999 Classic CD
Award za nahravku diel pre
husle a klavir od A. Dvoréka.
Violoncelista R. Lester

a S. Tomesova nahrali spolu

kompletné dielo pre violoncelo

a klavir E Mendelssohna-
Bartholdyho (CDA 55064 ).
Umelci nahravaja vylu¢ne pre
Hyperion Records.

CD, o ktorom budem dnes pisat,
obsahuje vynimocné skvosty
komornej hudby a v pripade
Debussyho Klavirneho tria g mol
ide skutocne o malo zndame a len
nedavno uverejnené dielo. Tba
par slov k objaveniu tohto diela:
v lete 1880 pdsobil Debussy ako
ucitel klavira u mecenasky P. 1.
Cajkovského, gréfky von
Meckovej, kde sa venoval vyuke
klavira jej deti a sticasne bol jej
partnerom pri Stvorrucnej hre na
klavir. V tomto obdobi vzniklo
Klavirne trio, o existencii ktorého
sa sice v literatdre pisalo, ale
povazovalo sa za stratené. Prva
Cast tria sa objavila r. 1979 na
parizskej aukcii a . 1982 sa
nasiel autograf partittiry jeho
troch poslednych casti.

V decembri 1985 uverejnil
nemecky Neue Zeitschrift fiir Musik
sprdvu o prvom vydani tohto
,strateného’” diela mladého
Debussyho. Klavirne trio vydalo
vydavatelstvo G. Henle Verlag
Miinchen roku 1986. MoZem len
potvrdit, Ze ide o velmi original-
ne dielo, mal som ho moznost
hrat s koncertnym majstrom SF
J. Skofepom na turné po
Japonsku. Debussyho trio medzi
prvymi nahralo mladé nemecké
ABEGG Trio uz v oktébri 1987
spolu s triom od M. Ravela
(CDINT 860866). Dalej existuje
nahravka Tria Fontenay (Teldec /
Warner 2292-44937-2), na ktorej
su zaznamenané okrem
Debussyho aj klavirne trid G.
Faurého a M. Ravela.

A teraz uz k na$mu CD. Uvodné
pasaze Klavirneho tria g mol od C.
Debussyho mi pripominaju
atmosféru Pucciniho hudby,
ktory bol urcite Debussym
ovplyvneny. Z toku Debussyho
hudby vyzaruje pokoj a pohoda.
V prvej Casti Andantino con moto
allegro sa husle velmi vlacne
spajaja so zvukom violoncela

a dokonale stizvucia s jemnym
pradivom zvuku klavira. Velmi
Casto zneju slaciky unisono, aby
vedtcu tlohu prevzal vSadepri-
tomny klavir. Scherzo; Intermezzo:
Moderato con allegro je huncttska
Cast, nie velmi hrd¢sky prijemnd
pre husle i violoncelo, no vel'mi

poOsobiva a virtuézna. Andante
espressivo, plné vzruchu a pohody,
prenechdva vodcovstvo husliam.
Finale: Appassionato v 6/8 takte
pripomina tarantelu, v ktorej sa
vsetky hlasy navzdjom preplieta-
jua, aby cely proces vytstil do
spolo¢ného tutti. The Florestan
Trio interpretuje Debussyho

s velkym pochopenim a vkusom,
klavir nikde ,,nezakryva” svojich
partnerov, hoci je dominantnym
elementom.

Najcastejsie hravanym dielom
tohto CD je bezosporu Klavirne
trio M. Ravela. Dielo pozoruhod-
ne nahrali: Beaux Arts Trio
(Philips), Ceské trio (Supra-
phon), Copenhagen Trio, Trio A.
Rubinstein — J. Heifetz — Gr.
Piatigorsky (RCA), Trio L.
Kentner — Y. Menuhin — G.
Cassado, Borodinovo trio
(Chandos), Trio Bekova sisters,
ako aj mimoriadna zostava
klavirneho tria V. Ashkenazy — I.
Perlman — L. Harell (Decca). Toto
klavirne trio bolo pouzité i vo
francizskom filme Srdce v zime

(Un coeur en hiver), ktorého
rezisér ziskal Strieborného leva
na MFF v Bendtkach r. 1992.
Dielo tu znie vo vynikajicom
predvedeni Tria Rovier —
Kantorow — Muller (Erato 2292-
45920-2). ,,Nase” anglické trio
hra Ravelov opus vo velkom
Style, s nadhladom, intonacnou
perfektnostou a zmyslom pre
farebnost. Hned v prvej casti
Modere violoncelo prezentuje svoj
motiv, aby ho husle vasnivo
prevzali a pokracovali v dalsom
procese. Vedlajsi motiv casti
prezentuja husle zdrzanlivo

a bez sentimentu. Celou castou
sa vinie opojna vypoved mladych
Anglicanov. Druha cast Pantoum
znie akoby skvelo obraseny
diamant - a Ze je tam ¢o hrat!
Tretia meditativna Cast Passacaille

vyznieva pokojne
a s nadhladom, k comu
interpretom pomadha aj skvela
technickd priprava. Final sa ozve
v pravom impresionistickom
timbri v celom telese. Opojne
znejuce slaciky, podporované
kvazi jazzovymi akordmi klavira,
Zenu proces arpeggiami
a flazoletmi neustdle vpred az ku
zaveru tohto jedinecného diela.
Najmlads$im dielom na CD je
Klavirne trio d mol op. 120 od
najstarsicho skladatela albumu
G. Faurého. Fauré, ucitel Ravela,
skomponoval svoje jediné
klavirne trio ako 77-ro¢ny, kedy
zurocil vsetky svoje dlhorocné
skladatel'ské skusenosti. Jeho
hudba znie romanticky cudne,
no skutocne opojne. V tejto
stvislosti mi prichddza na um
jeho majstrovské dielo
z mladosti, Klavirne kvarteto g
mol op. 15, pIné vasni, vzruchu
a kompozicného majstrovstva.
Jeho opus 120 ma tiez vSetky
atributy franctzskej romantiky,
hoci dielo skomponoval az r.
1923. Nie nadarmo nazyvali
Faurého , franctizsky Brahms*.
Florestan Trio interpretuje
Faurého s dokonalym porozume-
nim pre velké plochy. V tomto
diele st casté pasaze hra-
né unisono a jednotlivé témy
maju az ,,schubertovskid bozska”
dizku. V prvej Casti Allegro, ma
non troppo si husle s violoncelom
v spominanych unisondch
odpovedaju s klavirom a spolu
vytvdraju typicky francazsku
atmosféru. V druhej casti
Andantino majstrovsky znejicu
polohu husli a violon¢ela dopita
Zartovanie klavira. Tretia Cast
Allegro vivo je plna vtipu,
rytmickych prekdraciek
a tsmevnych imitdcif.
Na zaver chcem este pozname-
nat, Ze sprievodny buklet je
mimoriadne bohaty na informa-
cie, samozrejme, v troch
jazykovych mutdciach so
sympatickou fotografiou
interpretov. Som presvedceny, Ze
Florestan Trio by sa malo ¢o
najskor objavit na nasich
podidch a urcite nielen preto, Ze
violoncelistovou manzelkou je
Bratislavcanka...

JURAJ ALEXANDER
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BRATISLAVA
OrerA A BALET SND

St16. 5. 6. Verdi: Luisa Miller
Pi 17.5. So 18. 5. N. Rimskij-Korsakov: Zlaty
kohdtik, premiéra
Po 20. 5. G. Verdi: Nabucco
Ut 21.5. W. A. Mozart: Don Giovanni
St22.5. A. Ch. Adam: Giselle
$t23. 5. 6. Verdi: Don Carlos
Pi 24.5. G. Verdi: La traviata
S0 25. 5. T. FreSo: Narodil sa chrobdcik
N. Rimskij-Korsakov: Zlaty kohdtik
Po 27. 5. 6. Puccini: Tosca
Ut 28. 5. G. Bizet: Carmen
St 29. 5. Don Quijotte
St 30. 5. 6. Verdi: Rigoletto
Pi 31. 5. B. Smetana: Predand nevesta
So 1. 6. M. Dubovsky: Tajomny klis¢
P. I. Cajkovskij: Spiaca krdsavico
St 5. 6. N. Rimskij-Korsakov: Zlaty kohutik
St 6. 6. 6. Verdi-Don Carlos
Pi7. 6. S. Prokofiev: Romeo a Jilia
S0 8. 6. ). Massenet: Werther
Po 10. 6. G. Bizet: Carmen
Ut 11. 6. P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero
St 12. 6. R. Leoncavallo: Komedianti
P. Mascagni: Sedliacka cest
$t13. 6. 6. Verdi: Nabucco
Pi 14. 6. Zvondr z Notre Dame
So 15. 6. T. McNally: Majstrovskd lekcia

NOVA SCENA

Ne 12. 5. Siesti v pyzame

Po 13. 5. Niekto to rdd hordce
Ut 14. 5. Niekto to rdd horice
St 15. 5. Niekto to rdd hordce
$t.16. 5. Klietka bldznov

Pi 17. 5. Klietka bldznov

So 18. 5. Homlet

Ne 19. 5. Cigdni idd do neba
Po 20. 5. Siesfi v pyzame

Ut 21. 5. Klietka bldznov

St 22. 5. Klietka bldznov
$t23. 5. Klietka bldznov

Pi 24. 5. Klietka bldznov

So 25. 5. Hamlet

Ne 26. 5. Siesti v pyZame

Po 27. 5. Cigdni idd do neba
Ut 28. 5. Cigdni idd do neba
St29. 5. Cigdni idd do neba
St 30. 5. Siesti v pyzame

Pi 31. 5. Hamlet

KAM KEDY ®* MAJ — JUN 2002
]

SLOVENSKA FILHARMONIA

St15.5.KS SF

SF. Ratislav Stir, dirigent, Daniela Varinska, lavir

L. Jandéek, L. van Beethoven

So 18. 5. KS SF

Musica aeterna, Peter Zajicek, umel. vedidi

D. 6. Speer: Hudobny turecky Eulenspiegel

Po 20. 5. KS SF

SF, Robert Kraft, dirigent, lvan Zenaty, husle

L. van Beethoven, I. Stravinskij

Ut 21. 5. Foyer SF

Moyzesovo kvarteto, Christoph Soldan, klavir

W. A. Mozart, L. van Beethoven

S$t29.5.KS SF

Koncert k 20. wr. zaloZenia Bratislavského chlap-
Cenského zboru

Magdaléna Roviidkovd, zbormajsterka

spoludcinkuje Musica aeterna, P. Zajicek, umel.
vedidi

K. Zajitkovd, H. Bachovd, D. Tothovd, P. Noska-
jovd, sdlistky

F. Couperin, 6. Gabrielli, H. Schutz, . Legrenzi,
6. F. Hindel a d.

$t30.5., Pi31.5.KS SF

SF, Vladimir Vlek, dirigent, Pavol Kovdc, klavir

M. Ravel, G. Gershwin

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov palde, Bratislava, zac. 10.30 h

Ne 26. 5.

Zuzana Limpdrovd, soprdn, Jozef Grdf, tenor, Pavol
Remendr, baryton, Ludovit Marcinger, Klovir

6. F. Handel, J. Haydn, L. van Beethoven, R.
Schumann, 6. Mahler

Ne 2. 6.

Albrechtovo kvarteto

1. Pastékovd, 1. husle, M. Benkovd, 2. husle, L.
Hoskovd, viola, K. Kleinovd, violon¢.

W. A. Mozart, A. Albrecht, L. van Beethoven

Ne9.6.

HC so Spolkom slovenskych skladatelov

M. Streitovd — Popeldiovd, flauta, R. Sasing,
kontrabas, P. Drlicka, Klarinet, basklarinet,
P.Cerman, Klovir, T. Rdcz, akordedn, Z. Gré-
kovd, hoboj, 6. Juskovd, klarinet

). Vajo, J. Gresdk, P. Bachratd, 1. Dibdk, I. Parik

Ne 9. 6.

HC so Spolkom konc. umelcov

Daniela Hlinkovd, klavir

R. Schumann, L. Jondcek

Ne 16. 6.

HC so spolkom konc. umelcov

Juraj Cifmarovit, husle, Zuzana Gizmarovitovd, Kavir

J. Brahms, F. Kreisler

Ne 23. 6.

Koncert slovenskych lauredtov a Géastikov Me-
dzindrodnej spevdckej sifaze

MikuldSa Schneidra — Trnavského

MKS BRrATISLAVA

Koncertnd siefi Klarisky, za¢. 19. 00 h

Ne 19.5.

Cappella Juventa, mlddeznicky orch. hud. skoly
v limenau (s agentirou AP Projekt)

Po 20. 5.

Huslovy recitdl, bakaldr. koncert posluchdtov
VSMU

Igor Sagan, husle, Veronika Lackovd, klavir

L van Beethoven, B Martinu, J. Brakms, F. Vsaye

Ut21.5.

Violov recitd, koc. posluchdtov VSMU

[udmila Hoskovd, viola, Veronika Lackovd, Klavir

L. van Beethoven, P. Hindemith, B. Bartdk

$t23.5.

Visegrad concert four

(s 07 Konvergencie)

6. Demeterovd, husle, E. Skutovd, klovir, J. Lup-
tdk, violoncelo

B. Martinu, M. Piacek, G. Ligeti, J. Brahms

Ne 26. 5.

Komorny orchester Hudobnej mlddeZe Slovenska

Igor Bonko, dirigent

AVivaldi, J. S. Bach, W. A. Mozart

Ut 28.5.

Akordednovy recitdl, bakaldr. koncert posluchd-
{ov VSMU

Eva Pdlenikovd, akordedn

J.'S. Bach, . Scarlatti, 0. Messiaen, S. Gubaj-
duling, 1. Zelienka, P. Zagar

St29.5.

Musa antigua

Vladimir Rus6, Milan Tarina, Valeridn Tokdr

Stard Zidovskd hudba

SLOVENSKY ROzZHLAS — UHT AC

St16. 5. Stidio ¢2

Dedicstvo Rusinov

OLuN a jeho hostia

Peter Parnican, konc. majster

M. Macoskovd, A. Pordtovd, 7. Jarabinskd, Z.
MoziSovd, J. Andrastik, Zenskd spev. skupi-
na Polana z Jarabiny

Ne 19. 5. Konc. Stidio

Organovy koncert pod Pyramidou

lvan Sokol, organ

). S. Bach, C. Franck

Ne 19. 5. Stidio ¢5

Rock FM live

Generdlny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz
do Slovenského komorného orchestra Bohdana Warchala

na miesto huslistu a na miesto violistu

Pozadované vzdelanie: VS prislusného umeleckého smeru.
Konkurz sa uskutoéni 4. juna 2002 o 13.00 h v Koncertnej sieni SF.
Podmienky konkurzu ozndmime prihldsenym uchddza¢om pisomne.

Prihldgky prijima a informdcie poskytuje manazér SKO BW a persondlne
oddelenie SF, 816 01 Bratislava, Medend 3.

Koncert skupiny Love 4 Money

Ne 26. 5. Stidio ¢5

Rock FM live

Koncert skupiny Peha

Pi 31. 5. Stidio ¢. 5

Medzindr. defi detf v slov. rozhlase

Konkurz pre juniorskych ,,skokanov do éferu”

Sutaz v herectve, moderovani, v speve a v hre na
hudobnych ndstrojoch

KOSICE

STATNE DIVADLO KosicE

Ut 14.5. 6. Verdi: Lo traviata

$t15. 5. P I.Cajkovskij: Labutie jazero

$t16. 5. G. Dusik — P. Braatoris: Modrd ruza

Pi 17. 5. 6. Verdi: Rigoletto

So 18. 5. Pink Floyd, V rytme

Ne 19.5. 0. Nedbal — N. Bodndr: Z rozprdvky
do rozprdvky

Ut 21.5. 6. Dusik — P. Braxatoris: Modrd ruza

$t22.5.,5t23. 5. G. Verdi: Trubadur

So 25. 5. G. Puccini: Bohéma

$t30. 5. 6. Dusik — P. Braxatoris: Modrd rufa

Pi 31. 5. Beneficny koncert

ZILINA

SKO ZiLNA

Dom umenia Fatra

$t23.5.

Koncert SKO Zilina v spoluprddi so spolo¢nostou
SMC Wien

SKO, Oliver Dohndnyi, dirigent, Jdn Labant, gi-
tara, Young — Ju Hyun, lavir

M. Budos, F. Chopin, R. Schumann

St29.5.

Klavirny recitdl Mateja Arenddrika

L. van Beethoven, F. Chopin, S. Rachmaninoy, I.
Stravinskij, J. Brahms

Pi7.6.

Haydn a jeho sucasnici

(predpremiéra progr. na Wienerfestwochen)

SK0, Tsugio Maeda, dirigent, Franz Bartolomey,
violoncelo

J.6. Reutter, J. Haydn, L. Hoffmann, Ch. W. Gluck
ad

$t13.6.

SK0, Alexander Apolin, dirigent, posluchdti Aka-
démie umeni v Banskej Bystrici a Konzer-
vatdria v Ziline

W.A. Mozart, F. Chopin, ). Feld

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

Ut 14. 5. B. Smetana: Predand nevesta

St 15. 5. B. Smetana: Predand nevesta (org.
predst.)

St 16. 5. 6. Bregovit: Gypsy roos — ¢ili — Ci-
gdnske korene

Ut 21.5.F Loewe — A. ). Lener: My fair Lady
(org. predst.)

Po 27.5. ). Paver: Ferdo Mravec (org. predst.)

Ut 28. 5. E. Kdlmdn: CarddSovd princeznd

$t30. 5. P. Mascagni: Sedliacka ¢est
R. Leoncavallo: Komedianti
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